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Ikonografia §wietej Agaty od stuleci
stanowi jedno z najbardziej wymownych
i zarazem ambiwalentnych przedstawien
kobiecego ciata w tradycji chrzescijanskie;j.
Figura mtodej meczennicy, ukazywanej
w towarzystwie okaleczajacych jg opraw-
cow, lub — zdecydowanie czgsciej —
z odcietymi piersiami niesionymi na tacy,
jest nie tylko swiadectwem religijnego
kultu, lecz takze nosnikiem gleboko zako-
rzenionych w kulturze europejskiej napigé
mi¢edzy ciatem a duchem, przemoca
a Swietoscig, kobiecoscia a jej przekrocze-
niem. W tym wizerunku spotykaja sie
dwie przeciwstawne tendencje: sublimacja
cierpienia jako drogi do zbawienia oraz
estetyzacja przemocy wobec kobiecego ciala.
W tradycyjnej hagiografii me¢czenstwo
swietej Agaty funkcjonowato jako po-
twierdzenie duchowej sity kobiety, ktora
pozostaje wierna Chrystusowi mimo
fizycznych tortur i spotecznego upoko-
rzenia. Akt obciecia piersi — najbardziej
dramatyczny moment jej legendy —
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interpretowany byt jako symboliczny
dowdd czystosci i nieztomnosci. Jednak
wspolczesna refleksja nad tym motywem
pozwala dostrzec w nim réwniez gest
kulturowej przemocy i prébe kontrolowania
kobiecego ciala, ktore w chrzescijanskim
imaginarium stalo si¢ rownoczesnie
zrodtem grzechu i narzedziem zbawienia.

Wystawa Piersi Krolowej utoczone z drewna
oraz towarzyszacy jej katalog podejmuja
prébe nowego odczytania tej wielowar-
stwowej opowiesci, korzystajac z narzedzi
analizy historycznej i artystycznej. Celem
projektu jest ukazanie, w jaki sposéb
wizerunek swietej meczennicy moze staé
si¢ punktem wyjscia do refleksji nad
mechanizmami kulturowej kontroli i nad
sposobami, w jakie kobiece ciato byto
i wciaz jest przedstawiane, oceniane oraz
symbolicznie zawlaszczane.

Impulsem do powstania projektu stata
si¢ wspoOlczesna reinterpretacja kultu
swictej Agaty, zapoczatkowana wydarze-
niem w Katanii — miescie, ktore od
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starozytnosci pozostaje centrum jej czci.
W 2023 roku, podczas corocznych obcho-
dow swieta patronki miasta, biskup Luigi
Renna odwotal si¢ do tragedii trzynasto-
letniej dziewczynki, zgwalconej przez
grupe chtopcéw w publicznym parku,
oglaszajac, ze wszystkie ofiary przemocy
zostaja powierzone opiece swictej Agaty.
Wydarzenie to stato si¢ punktem zwrotnym
W recepcji jej postaci — z ikony czystosci
i cierpienia przemienita si¢ w symbol oporu
wobec przemocy ze wzgledu na ple¢.
Wiloskie organizacje kobiece, odwolujac
si¢ do tej figury, rozpoczety kampanie
spoteczne majace na celu zmiane sposobu
mowienia o kobiecym doswiadczeniu
przemocy i cielesnosci.

W kontekscie tych wydarzen wystawa
i publikacja stawiajg pytanie o aktualnos¢
tradycyjnych narracji hagiograficznych.
Czy swicte meczennice — takie jak Agata,
tucja, Katarzyna czy Barbara — moga by¢
dzis odczytywane jako figury emancypa-
cyjne, a nie jedynie ofiary cierpienia?

WSTEP
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Czy mozliwe jest przeksztalcenie ikono-
grafii, ktora przez wieki utrwalata wizje
kobiecosci podporzadkowanej, biernej

i oczyszczonej przez boél?

Poswi¢ccona Swigtej ikonografia, od
sredniowiecza po wspdlczesnosé, przed-
stawia Agate czesto ze zwigzanymi rekami.
Po obu stronach stojg mezczyzni, ktorzy
odcinaja jej piersi szczypcami, inni obser-
wuja przebieg wydarzen. Takie obrazy, pod
przykrywka kultu religijnego, stuzyly i stuza
do zabezpieczenia, legitymizacji i utrwa-
lania utartych kodéw spotecznych. Mozna
dostrzec ich seksualng orientacje. Zwraca
uwage fakt, ze podczas gdy zarowno
Swieci m¢zczyzni, jak i kobiety byli bici
i paleni, to swicte kobiety byly dodatkowo
upokarzane i napastowane seksualnie,
rozbierane do naga, zamykane w domach
publicznych i poddawane torturom.

Kiedy dziewica jest naga, konotacje sg
jeszcze bardziej zlozone; nagosé moze
oznaczaé zar6wno niewinnos¢, jak i upadek,
czystosé, jak i wstyd. Co wazne, bardzo
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niewiele obrazow faktycznie pokazuje
brutalne odcigcie piersi Agaty. Sceny nie
s3 przerazajace; w oczekiwaniu na akt widz
moze wpatrywac si¢ w nieskalane, zwykle
zmystowo przedstawione ciato. Staje si¢
podgladaczem. Tertulian w O noszeniu zaston
przez dziewice stwierdza, ze: kazda publiczna
ekspozycja dziewicy jest jej cierpieniem gwaltu.

Dodatkowo w ikonografii i literaturze
sceny tortur sg czgsto przedstawiane
w sposob malowniczy i symboliczny, nie-
mal romantyczny, co odsuwa uwage od
brutalnej realnosci przemocy, znieczula
jej odbidr i przeksztatca traume w obiekt
estetyczny.

Ponowne odczytanie tej historii oraz
krytyczny dystans do opowiesci o Swig-
tych m¢czenniczkach maja obali¢ dominu-
jacy przekaz, ze cierpienie jest nie tylko
naturalnga, ale wrecz chwalebng cz¢scia
kobiecego zycia, a jej ciato staje si¢
glownym polem bitwy o godnos¢.

Model, ktéry gloryfikuje poddanie si¢
cierpieniu, redukuje wartos¢ kobiety do
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jej czystosci, wyklucza réwniez inne
formy oporu i walki o sprawczos¢. Jedna

z nich moze by¢ dzi$ spoteczny aktywizm.
Wspotczesne meczennice walczac o wol-
nos¢, prawa cztowieka i sprawiedliwos¢
spoteczng nie kieruja si¢ ku transcenden-
cji, ale ku zmianie: tu i teraz.

Publikacja, rozpoczynajac od dogtebnej
opowiesci o Swictej Agacie, jej ikonografii
i kulcie, rozwija watek innych meczennic,
nie tylko tych uznanych przez Koscio6t
katolicki, lecz takze tych przez niego
przesladowanych — kobiet oskarzanych
o konszachty z sitami nieczystymi, zbyt
niezaleznych wobec obowigzujacej
wowczas wladzy, a takze wspotczesnych
ofiar kultury patriarchalnej i systemowej
przemocy.

Wszystkie typy kobiecych figur —
Swigtych i czarownic — odzwierciedlajg ten
sam lek przed kobiecg niezaleznoscig
i cielesnoscia, rozni je jedynie kontekst
ideologiczny i instytucjonalny.
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Swieta Agata, podobnie jak wiele innych
kobiet, stanowi punkt przecigcia religii,
sztuki i polityki pici. Jej legenda, odczyta-
na z dzisiejszej perspektywy, otwiera pole
do namystu nad tym, jak bardzo kobiece
cialo — realne i symboliczne — pozostaje
areng wladzy, norm i oporu. Celem tej
publikacji jest nie tylko przypomnienie
o ztozonosci tego dziedzictwa, lecz takze
refleksja nad historig, ktéra nicustannie
domaga si¢ reinterpretacji.

Agata Cukierska
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Jowita Jagla

1

Panujaca nad zywiotami,
Swieta uzdrowicielka
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Swieta Agata urodzila sic w arystokratycznej rodzinie w Katanii na
Sycylii, okoto 230-235 roku. Wedtug niektorych zrédet, pod wptywem
poboznej matki, poswigcala swoj czas na rozdawanie chleba ubogim
oraz szycie ptéciennych koszulek dla osieroconych dzieci'. Jej niezwykta
uroda zwrocita uwage Quintianusa — konsula Sycylii, ktéry usitowat
zmusi¢ Agate do matzenstwa. Jako zarliwa chrzescijanka, pragnaca
poswieci¢ zycie Bogu, odrzucita jego propozycje¢, co spowodowalo ciag
straszliwych zdarzen. Jej niedoszty maz postanowit wykorzysta¢ swoja
pozycje, by ukaraé¢ dziewczyng i sita zmusi¢ do zmiany decyzji. Pragnac
ztamac opor dziewczyny, umiescit ja w domu publicznym prowadzonym
przez Afrodyzj¢. Agata przebywala tam trzydziesci dni, znoszac upoko-
rzenia i tortury. Nastgpnie zostala postawiona przed sagdem, gdzie
odbyla dtuga debate teologiczna z konsulem. Po procesie wtracono ja
do wi¢zienia i poddano okrutnym torturom — najbardziej znanym

i najstraszliwszym aktem me¢czenstwa stato si¢ obcigcie jej piersi. Gdy
ci¢zko okaleczona Agata oczekiwala na $mieré w celi, niespodziewanie
objawit si¢ jej starzec (w niektorych przekazach towarzyszyt mu aniof),
ktory przedstawit si¢ jako sw. Piotr Apostot, wyslany przez Boga, by

ja uzdrowié¢ — co wkrétce nastgpito. Rozwscieczony wiescig o tym
wydarzeniu Quintianus wymyslit kolejng torture: nakazat potozy¢

ja narozzarzonych weglach i ostrych skorupach glinianych naczyn.

Plan jednak nie powi6dtl si¢, nastgpito bowiem nagle trzesienie ziemi,
ktore zburzyto mury wigzienia i wywotalo bunt mieszkancéw Katanii
przeciwko konsulowi. Quintianus usitowat ratowac si¢ ucieczka, lecz
podczas przeprawy przez rzeke kon wpadt w szal i zrzucit go, powodujac
utonigcie. W tym czasie Agata modlila si¢ zarliwie, proszac Boga o rychia
smier¢, co tez nastapilo w 251 roku. Jej cialo ztozono w marmurowym
grobowcu, za$ w uroczystym pogrzebie mieli wzig¢ udziat aniotowie,

1 Ks. Wojciech z Medyki, Sw. Agata, ,Dzwonek. Pismo dla ludu” 1867, T. XVI, Nr 6, s. 82.
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przybrani w ciata pigknych mtodziericow. Symbolicznym epilogiem zycia

i Smierci $w. Agaty stat si¢ wybuch Etny w 252 roku. Uciekajacy przed
lawa mieszkancy Katanii uzyli relikwii welonu (wedtug innych przeka-
z6w plaszcza) Swietej, ktory potozyli naprzeciw ptynacej lawie. Zywiol
w cudowny sposéb si¢ zatrzymal, a w niektdrych relacjach lawa rozstapita
si¢ niczym Morze Czerwone.

Najwczesniejsza wzmianka o Swictej znajduje si¢ w tzw. Martyrologium
Hieronymianum z IV wieku. Pézniejsza literatura hagiograficzna poswie-
cita $w. Agacie wiele uwagi, relacjonujac drobiazgowo jej krotkie zycie
i kolejne akty meczenstwa?. Kult swigtej zaczat rozpowszechniaé si¢
od V wieku, nie tylko we Wtoszech, ale w calej Europie, zas$ jej ikonografia
nalezata do najbardziej rozpoznawalnych i ekspresyjnych.

Legenda o Sw. Agacie zostata skonstruowana w podobny sposéb jak
opowiesci o wielu innych swigtych niewiastach, w ktérych czesto
powraca motyw kazirodztwa, odrzucenia zalotnika lub przysztego me¢za
oraz okrutnych tortur, zwienczonych spektakularnym okaleczeniem
ciata (m.in. obcigcie piersi, wybicie zebow, oSlepienie, przebicie szyi
mieczem, wieszanie za wlosy, spalenie na stosie, przypalanie pochodnia-
mi, kaleczenie ostrymi hakami czy zelaznymi grzebieniami, biczowanie,
tamanie kotem, a nawet ukrzyzowanie). Seksualna przemoc bywata
przedstawiana jako agresja, wobec ktoérej przeciwstawiony zostaje

opér duchowy. Swiete meczennice niekiedy same oszpecaly swoje ciata,
podwazajac znaczenie urody i cielesnosci. W ten sposéb zaprzeczaty
wlasnej ptciowosci, nie chcac byé postrzegane wylacznie przez pryzmat
kobiecej fizycznosci, lecz jako istoty o tej samej duchowej i cielesnej
naturze, CO MEZCzyzZni.

Kobiete¢ traktowano jako byt kaleki, noszacy znami¢ grzechu pierwo-
rodnego ciagzacego na Ewie i jej potomkiniach. By wyzwolic si¢

2 O zywocie oraz kulcie §w. Agaty szeroko i wnikliwie: B. Joyce, The Martyrdom of St. Agatha
from Local Legend to Later Reception, Master s Thesis, Graduate School of Arts and Sciences Brandeis
University Watham, Massachusetts 2019, file:///C:/Users/User/Documents/Downloads/
JoyceThesis2019%20(1).pdf, [ dostep 06.06. 2025]
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z patriarchalnej wladzy, by zyska¢ namiastke niezaleznosci, by wreszcie
zostaé doceniona w relacji z Bogiem, musiala ona przyjac rol¢ m¢zczyzny.
Owego wzorca dostarczyt sam $w. Hieronim w komentarzu do Listu do
Efezjan, piszac: Tak dtugo, jak kobieta Zyje po to, by rodzic, i dla dzieci, tak dtugo
migdzy nig i mgzczyzng istnieje taka sama roznica, jak migdzy ciatem i duszq;
Jezeli jednak pragnie Chrystusowi bardziej stuzyc niz swiatu — wowczas przestanie
byc¢ kobietg i nazwg jg «mgzczyzng», gdyz zyczymy sobie, by wszyscy zostali
podniesieni do stanu doskonatego mgzczyzny?.

Przyjmowanie roli meskiej nie realizowato si¢ wylacznie przez
doswiadczenie meczenstwa. Niektore Swicte przebieraly si¢ za mezczyzn,
pozornie zmieniajac pte¢ — nosity meskie ubrania, zaniedbywaty piele-
gnacje ciata, a nawet doczepialy sztuczna brode (w niektérych przekazach
broda ta wyrastata im w cudowny sposé6b, dzigki modlitwie)*.

Jak zauwaza Monika Miazek-Meczynska tego przeistoczenia mogty
niewiasty dokonac na dwa sposoby: pozostac kobietq, ale zachowywac sig jak
mezczyzna lub stac sig dla swiata meiczyzng, by postepowac jak mezczyZni. Kazda
z tych alternatyw oznaczata koniecznos¢ przyjecia w pewnym stopniu cech/maski
przeciwnej pici, wejscia w niestandardowg rolg i odwrécenia porzadku spotecznego.
Wyparcie si¢ wltasnej pfci bronito kobiety od przesladowan i szykan. Byto tez ceng
osiggnigcia przywilejow roznego szczebla — od swobody samodzielnego myslenia
i samostanowienia o sobie po prawo do wypowiadania wtasnych pogladow,
nauczania innych, przewodzenia wspolnocie kobiet i mgzczyzn, a w ostatecznym
rozrachunku — dostgpienia zbawienia czy nawet zaszczytu swigtosci®.

Ciato oszpecone, pozbawione zmystowosci (a wigc i grzesznosci),
lub ciato przebrane za me¢zczyzng, przemieniato swoja wiascicielke
i umiejscawialo ja wyzej w hierarchii spotecznej®. Kobieta odzyskiwata
tym samym wiadz¢ nad swoim losem’, bowiem w istocie wilascicielem ciata

3 M. Miazek-Meczynska, Przeistoczenie w mezczyzng jako kobieca szansa na zbawienie? Swigta
z brodg, jezuitka, papiezyca, w: Plec i wtadza w kontekstach historycznych i wspéfczesnych,

red. M. A. Kubiaczyk, E. Kubiaczyk, Gniezno 2014, s. 101-102.

4 Zob. K. Zielinska, Swigte w mgskim przebraniu w Zywotach swigtych Starego i Nowego zakonu
Piotra Skargi, ,Prace Literaturoznawcze UWM” 2018, T. VI, s. 23-34.

5 M. Miazek-Me¢czynska, op. cit., s.102.

6 K. Zielinska, op. cit., s. 30.

7 M. A. Johnston, Beard Fetish in Early Modern England. Sex, Gender, and Registers of Value,
Farnhem-Berlington 2011, s. 179.
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kobiety byt wowczas mezczyzna — ojciec lub maz. Cytujac Katarzyng
Zielinska: asceza, ktorej poddawaty sig niewiasty, niejako likwidowata tg zaleznosc®.
Sw. Agata reprezentuje model mlodej kobiety, ktéra §wiadomie
wybrala antyzmystowosé: odrzucita adorujacego ja mezczyzng, nie
bata si¢ brzydoty fizycznej, a nawet uznala ja za zrédto sity. Co wigcej,
oszpecenie ciala m.in. pobytem w wigzieniu (jeszcze przed obcigciem
piersi) pozwolilo jej naby¢ cech utozsamianych z meskoscia i odwaznie
stana¢ do teologicznej dysputy z Quintianusem na prawach rowno-
rzednych. Obcigcie piersi stanowito jedynie epilog procesu wypierania
kobiecosci, ktory swicta podjeta Swiadomie.

S6l, chleb, woda — moc nad zywiotami

Swieta Agata nalezata do popularnych oredowniczek zdolnych chronié
przed szeroko pojetym ogniem, burzami i piorunami’®. Dodatkowo
patronowala tym zawodom, ktére miaty kontakt z ogniem: odlewnikom,
ludwisarzom czy kominiarzom. Patronat éw wynikat z watkéw obecnych
w legendzie (trzesienie ziemi, ktére zburzyto mury wigzienia, ognista
lawa powstrzymana w 252 i 1669 roku przez welon lub ptaszcz $wigtej).
Jak zauwaza Jacek Oledzki: Zywioly ognia, wody oraz wiatru, pod
wzgledem kryjacych w sobie przeciwieristw (dobroczynnosci i ztowrogosci) nie
majg w przyrodzie Zadnego, porownywalnego odpowiednika. I dlatego chyba tez,
tak tatwo nasza niefrasobliwa ufnos¢ wobec zywiotow przeradza sig w straszliwg
bojazn'. Stad wtasnie patroni i patronki chroniacy przed zywiotami
(m.in. $w. Agata, $w. Florian, $w. Jan Nepomucen) cieszyli si¢ tak wielka
popularnoscia, ale takze wielkim szacunkiem wiernych. Ich patronat
byt niezwykle istotny, gdyz powodzie, burze, pioruny, grzmoty i pozary
postrzegano jako kare boza zestang na ludzi za grzechy!.

8 K. Zielinska, op. cit., s. 33.

9 Oproécz $w. Agaty waznymi patronami chroniacymi od ognia byli §w. Wawrzyniec i $w.
Florian, J. Hochleitner, Poboznosc ludowa na Warmii a kult swigtych, ,Komunikaty Mazursko-
-Warminskie” 2006, T. 3, s. 375.

10 J. Oledzki, Plagi, zywioly, demony, Opatrznos¢ i Swigci Patiscy albo proby poznawania siebie
samego, ,Polska Sztuka Ludowa” 1996, Nr 1/2, s. 89.

11 E Czyzewski, Sposoby zazegnywania burzy, ,Tworczosé Ludowa” 1993, R. VIII, Nr 1-2, s. 34.
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W tradycji ludowej Sw. Agata chronita przede wszystkim przed
pozarami (jej wizerunki trzymano w domach w celach zabezpieczajacych),
obrazy te wynoszono w trakcie burzy na podwérko lub stawiano
w oknie, by ochroni¢ domostwo przed ogniem i odwréci¢ kierunek
pozaru'?. W dzien sw. Agaty swiecono wodg, chleb i sél, ktére w ten
sposéb przemienialy si¢ w szczegblne sakramentalia, farmaceutyczne
amulety ochraniajace dom i budynki gospodarcze przed ogniem —
poswiecong s6l wrzucano w ptomienie w nadziei ugaszenia pozaru®s.
Niekiedy s6l rzucano w ogien z czterech stron budynku, jednoczesnie
machajac elementem stroju $lubnego (np. chustka czy zapaska) w kie-
runku niezabudowanej przestrzeni, zamawiajac przy tym ogien, by
zostal przykryty i zwrdcony ku pustej, niezamieszkalej przestrzeni'.

Sol $w. Agaty miata takze posiadaé moc nad zywiotami wiatru i wody,
uzyta w trakcie wichury mogta zmieni¢ kierunek nawatnicy, dodatkowo
oczyszczala wodg, dlatego wrzucano ja do dotu podczas kopania
studni’®. W niektorych regionach okruszyny chleba sw. Agaty wkiadano
do pompy pozarniczej, by wzmoc moc wody gaszacej pozary'.

Soli chleb $w. Agaty spozywano nie tylko w dniu poswigcenia.
Uchodzily one za lekarstwo w ciaggu calego roku, chronigc przed bolem
z¢bow, gardta i brzucha. Chleb $wicetej ochraniat réwniez przed uka-
szeniem zmii, dlatego ludziom idacym do lasu na grzyby czy jagody
zalecano, by mieli przy sobie jego kawalek. Dodatkowo wierzono, ze jesli
kto$ spozyt w dzien $w. Agaty kawalek poswigconego chleba i wypit tyk
poswieconej wody zostawat zabezpieczony przed wscieklizng".

Sakramentalia taczone z kultem $w. Agaty podawano tez bydtu
w celach zdrowotnych. Bydletom dawano do zjedzenia kromke chleba
obsypang solg sw. Agaty'®, za$ krowe po ocieleniu karmiono odrobing

12 Ibidem, s. 95.

13 D. R. Kawatko, Swigta Agata w tradycji, kulcie i sztuce, ,Zamojski Kwartalnik Kulturalny”
2003, 3/4,s.52.

14 S. Niebrzegowska-Bartminska, Idea dziatajgcego stowa w tekstach polskich zamowien,
»Etnolingwistyka” 2001, Nr 13, s. 106.

15 J. Szymik, Doroczne zwyczaje i obrzedy na Slgsku Cieszyriskim, Czeski Cieszyn—Wroctaw 2012, s. 64.
16 J. Pospiech, Zwyczaje i obrzedy doroczne na Slgsku, Opole 1987, s. 123.

17 Ibidem, s. 124.

18 J. Grad, Z ludowych tradycji Grodziska. Obrzgdy doroczne i rodzinne, Grodzisko Dolne 2011, s. 70.
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tejze soli, by zabezpieczy¢ jg przed ztem®. S6l podawano réwniez w celu
ochrony przed zaraza — skoro mogta odwréci¢ ogniste podmuchy wiatru,
wierzono, ze potrafi takze przeciwdziata¢ chorobom bydta niesionym
przez wiatr®. Jak podaje Jerzy Pospiech: na poczgtku XX w. w Gliwickiem
(Zernica) uzywano chleba sw. Agaty przy leczeniu pryszczycy kréw. Suchym,
twardym chlebem pocierano jezyk krowy i nastgpnie posypywano go solg. Wierzono,
Ze zabieg spowoduje rychie zniknigcie choroby zwanej przez lud ggsienice i krew?'.
By zwierz¢tom si¢ darzylo, w dniu Sw. Agaty pokrapiano woda swiecona
calg stajnie, s6l zas umieszczano pod progiem budynku??. S61 poswigcona
w tym dniu zalecano rowniez rozsypac profilaktycznie wokét domu w celu
ochrony domostwa i jej mieszkancéw przed diabtem?. Z tego powodu
umieszczano ja chetnie pod wegtami, podczas budowy nowego domu.

Jak wida¢, w kulcie $w. Agaty (obok wody i chleba) niezwykle istotna,
wre¢cz dominujaca role odgrywalta s6l — substancja o wlasciwosciach
apotropaicznych, ochronnych, wykorzystywana gtéwnie w obrz¢dach
przejscia jako operator zmiany**. Chronita ona przed diablem, demonami
i czarownicami oraz zabezpieczala przed urokiem i czarami.

Specyfike kultu potwierdzaly réwniez ludowe przystowia: Chleb
sw. Agaty od ognia strzeZe chaty, czy Gdzie sw. Jagata, bezpieczna tam chata®.

Trzeba podkreslié, iz zywioty, ktorych tak si¢ lekano, pojmowano
nie tylko jako cz¢$¢ Natury, ale takze uosobienie istot demonicznych
i nieoswojonych mocy*®, wyobrazonych pod postacia piorunéw, powietrz-
nych wiréw, burz gradowych czy zawiei $nieznych. Do zywiotéw tych
dotaczal ogien, tworzac konglomerat niewytlumaczalnych nieszcz¢sé.
Sw. Agata, za pomocg przynaleznych jej sakramentaliéw, odwracata zto,

19 K. Lenska-Bak, So/ ziemi, Wroctaw 2002, s. 132.

20 J. Oledzki, op. cit., s. 95.

21 ].Pospiech, op. cit., s. 124.

22 ].Grad, op. cit., s. 70.

23 F. Czyzewski, op. cit., s. 41.

24 K. Lenska-Bak, op. cit., s. 125.

25 W. Baranowski, Kult patronéw gospodarstwa w katolicyzmie ludowym okresu pouwtaszczeniowego,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu L6dzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoleczne” 1970, Seria I,
Z.67,s.66—67; zob. takze M. Jaszczewska, Odzwierciedlenie kultu Swigtej Agaty w przystowiach
polskich, ,Linquistics Applied” 2010, Vol. 2/3, s. 287-296.

26 Ibidem, s. 128.
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panowata nad nim, odzyskiwata zaburzona harmonig, ocalata i leczyta.
Tak istotny i szeroki patronat sw. Agaty przynalezny sferze relacji
cztowieka z zywiotami byl popularny i obecny w religijnosci catej Europy.
Co wigcej, przekonanie o sile jej ingerencji i ztozonosci probleméw, ktore
mogta usuwacé lub uleczaé, powodowato, iz w niektdérych regionach —
np. na Lotwie — poréwnywano $w. Agate do Aniota Stréza?’.

Swicta Agata i §wieta bucja — uleczenie z krwotoku/
moc nad krwia/moc nad nieszczelng skéra

Wsrod swigtych uzdrowicieli i uzdrowicielek istniata odrgbna grupa,
ktorej antychorobowy patronat opierat si¢ na podobienstwie migdzy
konkretnym schorzeniem a cierpieniem fizycznym doznanym w akcie
meczenstwa?®. Reprezentowali oni typ tzw. zranionego uzdrowiciela, ktory
mimo leczniczych umiejetnosci sam musi dozna¢ bdlu.

Idea zranionego uzdrowiciela narodzita si¢ w starozytnosci i dotyczyta
dwoch postaci: Chirona (centaura leczacego ludzi) i Machaona (mitycz-
nego lekarza — syna boga Asklepiosa). Zaréwno Chiron (ugodzony
w noge strzata Herkulesa), jak i zraniony podczas bitwy mi¢dzy Troja-
nami a Achajami Machaon, vosabiali cierpienie przyjete dobrowolnie.
Zwlaszcza Chiron, ktéry oddat w gescie mitosierdzia swoja nieSmiertel-
nos$¢ mitujacemu ludzi Prometeuszowi, nasuwal skojarzenie z postacia
Chrystusa, poswiecajacego wlasne zycie za ludzko$é. Swieci uzdrowi-
ciele — postrzegani jako nastepcy Chrystusa — realizowali ide¢
czynienia sity leczacej z wlasnego cierpienia fizycznego. W szerokim
gronie niebianskich uzdrowicieli wyrézniali si¢ ci, ktérzy nosili
symboliczng rang, wyznaczajaca kierunek ich patronatu.

Z uwagi na rodzaj m¢czenstwa, jakie poniosta §w. Agata, zostata
patronka potoznic i mamek, chronita kobiety przed chorobami piersi

27 Lotysze uwazali rowniez, iz kawalek chleba $w. Agaty przypi¢ty do munduru chroni
zolnierza podczas bitwy. O kulcie $w. Agaty na Lotwie: R. A. Grinvalde, The miracles of Saint
Agatha in folk religion, ,Studia Religiosa Rossica” 2021, Nr 1, s. 49-69.

28 Zob.].Jagla, Boska Medycyna i Niebiescy Uzdrowiciele wobec kalectwa i chordb cztowicka.
Ikonografia ,Patronéw od Chordb” i ,,Swigtych Mitujgcych Zebrakow” w sztuce polskiej XIV-XVII w.,
Warszawa 2004, s. 66—67.
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*

Kobiete
traktowano jako byt
kaleki, noszacy znamie¢ grzechu
pierworodnego cigzacego na Ewie
i jej potomkiniach. By wyzwolié
si¢ z patriarchalnej wtadzy, by
zyska¢ namiastke niezaleznosci,
by wreszcie zosta¢ doceniong
w relacji z Bogiem, musiala
ona przyjac role
MEZCZyzZny.

1
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1

Obnazenie z szat i nagosé
wyrazaly gwalt zadany
jej przez wzrok patrzacych
(oprawcéw i odbiorcéw
przedstawienia), ale
jednoczes$nie usuniecie
piersi uruchamiato
proces maskulinizacji.
Swicta staje sie mezczyzna,
zyskuje meskie cechy,
tym samym przestaje
by¢ grozna dla mezczyzn.

1
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oraz problemami z laktacja, a takze byta powszechnie uwazana za
patronkg dobrej Smierci. Dodatkowo przypisywano jej moc nad kolka
i zaraza, zwlaszcza czerwonka”.

W ikonografii przedstawiano Sw. Agate w scenie mgczenstwa
w towarzystwie okaleczajacych jg oprawcow, czegsciej jednak ukazywano
ja samotnie z atrybutem w formie péimiska, na ktéorym spoczywaja dwie
obcigte piersi.

Pétmisek (patera/talerz) ze znajdujacymi si¢ na nim piersiami
przenikat si¢ symbolicznie z ikonografia $w. Lucji (patronki schorzen
oczu) przedstawianej z naczyniem, na ktérym spoczywaja gatki oczne.
Obie swiete czesto ukazywano razem, gdyz faczyta je duchowa wiez,
powstata dzi¢ki cudownemu uzdrowieniu matki §w. Lucji dokonanym
przez sw. Agate.

Swieta Lucja zyla na przelomie 111 i IV wiecku w Syrakuzach. Mimo
zniewalajacej urody (zwlaszcza zachwycajacych, pigknych oczu) pozo-
stawala obojetna na zainteresowanie m¢zczyzn i odrzucala kolejne
propozycje zargczyn. W 301 roku, w dzien $mierci w. Agaty (5 lutego)
udata si¢ wraz ze swoja matka Eutykia (cierpiaca wiele lat na krwotok)
do grobu $wigtej w Katanii. Kiedy obie kobiety dotarly do miasta
i weszty do Swiatyni, odczytywano fragment Ewangelii Sw. Mateusza
opisujacy uzdrowienie kobiety cierpiacej na krwotok. Podczas czuwania
na modlitwie Lucja doznata wizji, w ktérej objawita si¢ jej Sw. Agata,
oznajmiajac, ze Eutykia zostanie uzdrowiona, a takze prorokujac
przyszta chwate Lucji.

Po powrocie z Katanii $w. Lucja rozdala caty majatek biednym
i postanowila pomagac potrzebujacym. Jej niedoszty narzeczony doniost
na nig do prefekta rzymskiego Pascasa, twierdzac, iz nawraca ona
innych na chrzeécijanstwo za pomoca swoich przekletych oczu. Sw. Lucje,
podobnie jak $w. Agate, umieszczono na jakis czas w domu publicznym,
a nastgpnie poddano megkom, by ostatecznie ja usmierci¢ — przebijajac
gardto mieczem (w niektérych zrédtach réwniez brzuch). Martwe ciato

29 E.F Frey, Saint in Medical History, ,Clio Medica” 1979, Vol. 14, No 1, s. 45-46; E. F.
Lewison, Saint Agatha, the Patron Saint of Diseases of the Breast, ,Bulletin of the History of
Medicine” 1950, Vol. XXIV, Nr 5, s. 159.
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Swigtej rozswietlit wielki blask, ktory niczym uderzenie pioruna porazit
zolnierzy, prefekta i jej niedoszlego narzeczonego®. Dodatkowym
watkiem legendy jest motyw oczu, ktére sama miata sobie wytupi¢, nie
chcac, by zachwycaty mezczyzn!

Narracja legendy o $w. Lucji oraz fakt jej samookaleczenia i utraty
wzroku sprawily, ze stata si¢ popularng patronka schorzen oczu, oséb
niewidomych oraz tych, ktorych zawéd wymagat dobrego wzroku
(tkaczy, szewcow, krawcow). Jej patronat obejmuje takze schorzenia
gardta i krwotoki. Cudowne uzdrawianie schorzen oczu podkresla
réwniez znaczenie jej imienia, wywodzacego si¢ od lacinskiego stowa
lux — Swiatlo, czyli Lucja niosgca Swiatto3'.

W przedstawieniach $w. Lucji oczy spoczywajace na talerzu, p6t-
misku lub patenie nawiazuja ikonograficznie do magicznych zwierciadet,
ktore, dzialajac leczniczo na patrzacych, miaty zdolno$¢ uwalniania od
choréb i bélu gtowy®. Lustra takie Swigcono w konkretne dni $wiateczne,

30 Interesujaco o kulcie $w. Lucji M. Gierga, Tajemnicze miejsca greckiej Sycylii. Syrakuzy
miastem wielkich kobiet (cz. I), ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1998, nr 3-4, s. 42-56.

31 Swicta bucja — patronka choréb oczu byla czczona gtéwnie na potudniu Europy.
Druga $wieta leczaca schorzenia wzroku byla Swigta Otylia, popularna gtéwnie na pétnocy
i zachodzie Europy. Sw. Otylia przyszla na §wiat w VII wicku, jako cérka ksiecia Alzacji
Adalryka i Persindy. Poniewaz urodzita si¢ niewidoma, ksiaz¢ widzac w tym znak gniewu
bozego rozkazat j3 uSmiercié, jednak przed okrutnym wyrokiem uratowatla ja matka. Przez
krétki czas ukrywala chore dziecko, pézniej zas natchniona Duchem Swietym oddala je
poboznej stuzacej. Chcac zabezpieczy¢ zycie dziewczynki kobieta powierzyta wkrotce
dziecko opactwu w Balma. Tam, po chrzcie przyjetym z rak biskupa Erharda, odzyskata ona
cudownie wzrok. Uzdrowiona, nadal zyta w klasztorze, pomagajac chorym, dopiero po kilku
latach postanowita wréci¢ do rodzinnego domu, pogodzita si¢ z ojcem i uprosita o fundacje
klasztoru w Hohenburgu, gdzie wkrétce zamieszkata. Zmarta w 720 roku. Jej ikonografia
bardzo przypomina ikonografie $w. Lucji. Sw. Otyli¢ ukazywano w habicie, z atrybutem

w postaci péimiska z oczami, badz z ksiazka, na ktérej spoczywaja oczy. O zyciu, kulcie

i ikonografii $w. Otylii, np. M. Barth, Die heilige Odylia. Schutzherrin des Elsaf. Ihr Kult in Volk
und Kirche, Strasburg 1958; Lexikon der christlichen lkonographie. lkonographie der Heiligen, B. 8,
ver. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg—Basel-Wien 2004, szp. 415-420; J. Jagla, Boska Medycyna...,
s. 305-311; J. Jagla, Wieczna prosba i dzigkczynienie. O symbolicznych relacjach migdzy sacrum

i profanum w przedstawieniach wotywnych z obszaru Polski Centralnej, Warszawa 2009, s. 188-190.
32 W rekopisie wroctawskim z 1574 roku zachowata si¢ formuta liturgicznego poswigcenia
takiego lustra, ktére zalecano wykonywaé w Srode Popielcowa, brzmi ona nastepujaco:
Omnipotens sempiterne deus, benedicere digneris hoc speculum, ut, quicunque fidelium idem speculum
inspexerit et tuum nomen sanctum inuocauerit, in his uerbis sanctis spem habuerit et in te firmiter
crediderit, ab omni malo et dolore oculorum et caecitate eorum poenitus liberetur et a nexatione
pariter et a tentatione diaboli absoluatur (Wszechmogacy wieczny Boze racz poblogostawic to lustro,
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stosujac specjalng formule liturgiczng, przez co przeobrazaly si¢

w artefakt chronigcy przed tzw. zfym spojrzeniem®. W takiej interpretacji
sw. Lucja stawala si¢ dysponentka zwierciadta, zdolnego uzdrawiaé

nie tylko choroby oczu, bol gtowy i okaleczenia twarzy, ale rowniez
chronigcego od uroku.

Warto w tym miejscu przyjrzeé si¢ cudowi jakiego dokonata po-
$miertnie Sw. Agata, uleczajac matke Sw. Lucji. Byt to cud wyraznie
nawigzujacy do uzdrowienia Hemoroisy — niewiasty cierpiacej na
krwotok, ktérg uleczyt Chrystus: A pewna kobieta od dwunastu lat cierpiata
na uptyw krwi. Wiele przecierpiata od réznych lekarzy i cate swe mienie wydata,
a nic jej nie pomoglo, lecz miata sig jeszcze gorzej. Styszata ona o Jezusie, wigc
przyszta od tytu, miedzy ttumem, i dotkngta si¢ Jego ptaszcza. Mowita bowiem:
«Zebym sig choé Jego plaszcza dotkngta, a bedg zdrowa». Zaraz tez ustaf jej
krwotok i poczuta w ciele, Ze jest uzdrowiona z dolegliwosci. A Jezus natychmiast
uswiadomit sobie, Zze moc wyszta od Niego. Obrocit si¢ w ttumie i zapytat: «Kto
si¢ dotkngt mojego ptaszcza?» Odpowiedzieli Mu uczniowie: «Widzisz, Ze tfum
zewszgd Cig Sciska, a pytasz: Kto si¢ Mnie dotkngt>. On jednak rozglgdal sig,
by ujrzec tg, ktora to uczynita. Wtedy kobieta przyszta zalgkniona i drigca, gdyz
wiedziata, co si¢ z nig stafo, upadta przed Nim i wyznata Mu catg prawde. On
zas rzekt do niej: «Corko, twoja wiara cig ocalita, idz w pokoju i bagdz uzdrowiona
ze swej dolegliwoscil» (Mk 5, 25-33).

Biblijna Hemoroisg utozsamiano ze $§w. Weronika (Berenike, Prunike,
Prunikos)*, wierzac, ze wlasnie ta $wigta chorowata na nieustajacy
krwotok, czyli symboliczng nieszczelnos¢ ciata/skoéry. Schorzenie
sw. Weroniki jeszcze mocniej zaistniato we wczesnych tekstach

aby, ktokolwiek z wiernych na to wtasnie lustro popatrzy i twoje imig Swigte przywota, a w stowach tych
Swigtych poktadat bedzie nadziejg i w ciebie mocno wierzyt, uwolniony zostat zupetnie od wszelakiej
choroby i bélu oczu i Slepoty, a réwniez od wigz6w i pokus diabelskich oswobodzony zostaf), ttum.

Teresa i J6zef Macjon. Cytowana formuta zostala prawdopodobnie zaczerpnigta ze starszego
krakowskiego pontyfikatu, cytuja ja dwaj autorzy: L. Kriss-Rettenbeck, Ex Voto. Zeichen, Bild
und Abbild im christlichen Votivbrauchtum, Zirich 1972, s. 296 i W. Jaeger, Augenvotive. Votivgaben.
Votivbilder. Amulette, Sigmaringen 1979, s. 19.

33 T. Domotor, Volksglaube und Aberglaube der Ungarn, Corvina 1981, s. 120. Autorka taczy
magiczne zwierciadto z przedstawieniami $w. Lucji.

34 E. Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm i struktura ,prawdziwego” obrazu, Krakow
1998, s. 158.
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apokryficznych, w ktérych choroba ta bywa niekiedy utozsamiana nie
tylko z wyczerpujacym krwotokiem, ale takze z jeszcze grozniejszym
tragdem. W Ewangelii Nikodema Weronika jest kobieta, ktéra cierpi na
krwotok przez dwanascie lat. W Raporcie Pifata jest ona tak wyniszczona
choroba, iz jej cialo nie przypomina zywego czlowieka, lecz petnego ran
trupa, z kolei w Zemscie Zbawiciela jest tak mocno dotknieta tradem, ze
boi si¢ zbliza¢ do ludzi®*. Réwniez w innych, pézniejszych zrédiach, np.
w rodzimych XV-wiecznych Rozmyslaniach Przemyskich Weronika zostata
opisana jako kobieta chorujaca nie dwanascie, ale az dziewietnascie lat,
co wigcej, jej schorzenie raz precyzowano jako czyrwong niemoc, ciekngcg
niemoc, niemoc, ale takze jako wrzod*®. Weronike uzdrowila chusta, ktora
dotkneta wezedniej twarzy Jezusa, gest 6w miat w sobie niezwyklosé:
Biblijna Hemoroisa jest wyrzutkiem z powodu przeciekajgcej skory, sredniowieczna
Berenika z powodu braku skory. Rana pierwszej zasklepia sig, druga zas otrzymuje
nowg®. Wedlug Ewy Kuryluk: Dotyk Boga, przywracajgcy choremu twarz

i skdre, przypomina magiczng transplantacje. (...) Weronika jakby na moment
okrywa go swojg skorg, on zas daje jej swojg3®.

Sw. Agata powiela uzdrawiajaca moc Chrystusa. Co prawda nie
postuguje si¢ chusta czy welonem (cho¢ jak wiemy jej welon ma réwniez
moc cudotworcza), niemniej uleczyta chorobe kobieca, dajac Eutykii
nowg, szczelna, zamknigta skdre. W ten sposéb uzdrowita powazne
schorzenie, ktore ja pictnowalo i czynito z niej wyrzutka spotecznego.

Krwotok Hemoroisy i Eutykii to jedna i ta sama choroba, niezwykle
wstydliwa, nieczysta, powodujaca fizyczne skazenie. W czasach staro-
zytnych kazda porowatos¢ czy tez nieszczelnos¢ ciala stanowita objaw
choroby. Ciato nieszczelne, wilgotne, cicknace przeciwstawiano ciatu
suchemu, goracemu, twardemu, a zatem zdrowemu*’. Krwawienie

35 O éw. Weronice taczonej z symbolika skory: J. Jagla, Swigta Weronika i ,cudowna”
transplantacja skdry, w: Skdra anatomiczna/skéra sakralna. Katalog wystawy Szpital sw. Ducha (Dziat
Historii Medycyny Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku) Frombork czerwiec 2022 — luty 2023,
red. J. Jagla, Frombork 2024, s. 113-118.

36 Rozmyslania o Zywocie Pana Jezusa, Krakow 1907, s. 146, https://www.wbc.poznan.pl/
dlibra/publication/1166/edition/1770/content, [ dostep 10. 06. 2025 |

37 E.Kuryluk, Weronika i jej chusta..., s. 262.

38 Ibidem, s. 263-264.

39 A.Kubis, Kobieta cierpigca na krwotok oraz corka Jaira jako symbol Izraela. Préba analizy
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miesi¢czne u kobiety wyznaczalo granice jej funkcjonowania w spole-
czenstwie, przeobrazato ja w byt czasowo wykluczony, odosobniony,

a zwigzane z nim przepisy higieniczne byly bardzo szczegétowo opisane
w pigtnastym rozdziale Ksiggi Kaptanskiej. Co wazne, dodatkowo
wspomniano tu takze przypadek chorobowego krwawienia z narzadow
rodnych: Jezeli kobieta doznaje uptywu krwi przez wiele dni poza czasem swojej
nieczystosci miesigcznej albo jezeli doznaje uptywu krwi trwajgcego dfuzej niz jej
nieczystos¢ miesigczna, to bedzie nieczysta przez wszystkie dni nieczystego uptywu
krwi, tak jak podczas nieczystosci miesigcznej (Kpt 15,25). Warto jedynie
doda¢, iz jeszcze w czasach nowozytnych krew miesigczna uchodzita

za wysoce szkodliwg i trujaca materi¢. Wierzono, ze krew menstruacyjna
moze doprowadzic do zepsucia albo rozwarstwienia zasolonej i zakiszonej
Zywnosci, stoniny, majonezu, wina (...)*°. Bartolomeo Sachci, autor medy-
cznego traktatu O godziwej przyjemnosci i o dobrym zdrowiu (1470), pisat

o miesiecznym krwawieniu jako o wielkiej chorobie. Wedtug niego kobieta
bedaca w trakcie menstruacji moze swoim dotknigciem zniszczyé mlode
ogorki, a samym przejSciem przez ogréd usmiercié male ggsienice*'!

Jak widaé, z uwagi na tak negatywny, wiclowiekowy odbi6r
miesi¢cznej krwi, choroba Hemorosiy i Eutykii nalezata — podobnie jak
tragd — do schorzen wielce odrazajacych, oszpecajacych i wykluczajacych.
Z dzisiejszej perspektywy mozna domniemywag, iz byta to prawdopo-
dobnie menorrhagia — bardzo obfite, przedtuzajace si¢ krwawienie
miesi¢czne, badz menometrorrhagia — przedtuzajaca si¢ miesigczka
krwotoczna, krwawienie z macicy o duzym nasileniu, pojawiajace si¢
w terminie menstruacji*2.

Obdarzenie §w. Agaty posmiertng zdolnoscig uzdrowienia tak
cigzkiego schorzenia czynilo jej kult silnie z{aczonym z szeroko pojeta

symbolicznej MK 5,21-43, w: Studia nad Ewangelig wedtug Sw. Marka. Nowy Testament: geneza-
-interpretacja-aktualizacja, red. W. Linke, J. Krecidto, Warszawa 2015, s. 85.

40 B. Duden, Historia ciata. Lekarz i jego pacjentki w osiemnastowiecznym Eisenach, przekl. J. Gérny,
Warszawa 2014, s. 80.

41 K. Ekes, Krew w kontekscie teorii humoralnej w renesansowej ksigzce kucharskiej Barttomieja
Sacchiego, zwanego Plating, w: Krew. Medyczne i kulturowe aspekty na przestrzeni dziejow,

red. W. Slusarczyk, R. Wilczynska, G. Frischke, Lublin 2020, s. 32.

42 P Pawlaczyk, Kazuistyka medyczna, w: Biblia a medycyna, red. B. Pawlaczyk, Poznan 2007, s. 138.
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kobiecoscig. Z jednej bowiem strony patronowata (o czym juz wspo-
mniano wczesniej) schorzeniom piersi, zaburzonej laktacji, potoznicom,
a wigc sferze przynaleznej plodnosci i macierzynstwu, z drugiej zas
strony byla odpowiedzialna za choroby taczone z nadmiernym krwa-
wieniem z drég rodnych, ktére czgsto prowadzity do bezptodnosci.
Dodatkowo tzw. moc nad krwig wptyneta prawdopodobnie na kolejny
patronat $w. Agaty, ktorej przypisywano réwniez wltadz¢ nad zaraza, zwlasz-
cza czerwonkg, objawiajgcg si¢ krwawymi wymiotami i krwawg biegunka.

Meczenstwo/poétmisek z piersiami

Ikonografia prezentowata przedstawienia §w. Agaty z atrybutem

w postaci potmiska/pateny czy talerza ze spoczywajgcymi na nim
piersiami, bagdz w cyklach ukazujacych sceny z najwazniejszych
wydarzen z jej zycia, przy czym niezmiennie, w kazdym cyklu, znajdo-
walo si¢ ujecie prezentujace torturg obcigcia piersi®®. Motyw ten zyskat
wickszg popularnosé¢ w sztuce zachodniej Europy od wieku XII, stajac
si¢ niezwykle interesujacym przedstawieniem, taczacym symbolike
erotyczna i religijng**. Mimo ze w literaturze hagiograficznej opisywano
obcigcie tylko jednej piersi, ikonografia Sredniowieczna i nowozytna
portretowata podwojna mastektomig, jednoczes$nie upodabniajgc akt
meczenstwa $w. Agaty do meczenistwa Chrystusa (Swigta byta ukazywana
potnago, przywiazana do stupa, z podniesionymi, zwigzanymi rckoma

i dwoma okaleczajacymi ja oprawcami)®. Rany po odci¢tych piersiach
miescity si¢ mniej wigcej w tym samym miejscu co rana boku/rana serca
Chrystusa*. Jednak w przypadku $w. Agaty, obcigcie piersi (tak waznego
symbolu kobiecosci) zyskiwato dodatkowe, arcywazne znaczenie.
Stwarzato stygmat rany symbolizujgcej wybranie jej przez Boga i czynito

43 K. Kunstle, Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg 1926, s. 37-39; Lexikon der
christlichen lkonographie. Ikonographie der Heiligen, B. 5, ver. E. Kirschbaum, Rom—Freiburg—
—Basel-Wien 2004, s. 44-48.

44 Interesujaco o ikonografii mgczenstwa $w. Agaty: M. Easton, Saint Agatha and the
Sanctification of Sexual Violence, ,Studies in Iconography” 1994, Vol. 16, s. 83-118.

45 Ibidem, s. 94.

46 Ibidem, s. 97.
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Swietg Oblubienicg Chrystusa?. Obnazenie z szat i nagos¢ wyrazaty
gwalt zadany jej przez wzrok patrzacych (oprawcéw i odbiorcow
przedstawienia)®, ale jednocze$nie usunigcie piersi uruchamiato proces
maskulinizacji. Swieta staje sic mezczyzna, zyskuje meskie cechy, tym
samym przestaje by¢ grozna dla me¢zczyzn®. Jak widaé ikonografia
meczenstwa sw. Agaty niosta wiele sprzecznosci. Z jednej strony prezen-
towala naga, mloda, pickna kobiete, wzbudzajacg w 6wezesnych widzach
zainteresowanie, erotycznym, wrecz lubieznym, z drugiej — niosta
tresci wznioste, wrecz mistyczne, przedstawiajac ciato chwalebne

i przemienione, zastygle w dawnej pici, cho¢ zyskujace pte¢ nows,
pozadang, lepszg.

Nieco inne znaczenie zyskuja z kolei ujecia prezentujace Swigta
z pateng/talerzem/p6tmiskiem, na ktérym spoczywaja dwie odcicte
piersi. Z dzisiejszej perspektywy ujecie takie wydaje si¢ zaré6wno
drastyczne, jak i erotyczne, jednak w sredniowieczu i czasach nowo-
zytnych odczytywano je na innych poziomach.

Po pierwsze, atrybut petnit funkcj¢ herbu lub godta, za pomoca
ktorego wierni rozpoznawali $wicta postaé. Jego ewentualna dra-
styczno$¢ i cielesna fragmentarycznos$¢ odnosita si¢ bezposrednio do
najwazniejszego aktu meczenstwa, stanowiac cytat, element kodu
religijnego oraz dowod kultu swigtej postaci. Cytujac Jacquesa Gélisa:
To, co powinno byc¢ niewyobrazalnym cierpieniem wobec wyrafinowania katow,
wcale nie dotyka cztowieka wiary. Ani jeden rys jego twarzy, ani jeden migsien
ciata nie zdradza jakiegokolwick oporu wobec agresji — ciato Swigtego w jego
meczenstwie jest ciatem opuszczonym, niewzruszonym, juz wytgczonym z tego
Swiata; ciatem innego, ktérym juz nie jest. Co wigcej, to udrgczone cialo staje sig
ciatem, ktore glosi szlachetnosc stuzby bozej. I ta jego czgs¢, nad ktorg zngcaly
sig zbiry, staje si¢ teraz znakiem, ktory pozwala rozpoznac Swigtego posrod jemu
rownych, tq czgscig, ktdra okresla jego tozsamosc, tq, ktorg chetnie demonstruje (...)*.

47 lbidem.

48 Ibidem, s. 98.

49 [bidem, s. 103.

50 ]. Gélis, Ciato, Kosciot i sacrum, w: Historia ciata. Tom 1. Od renesansu do oswiecenia,
red. G. Vigarello, przet. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 65.
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Co wigcej, w tym przypadku obcigte piersi (W pewnym sensie
przeciwnie do narracyjnej ikonografii m¢czefistwa) nie nasuwaty skoja-
rzen lubieznych, lecz, nawiazujac do przedstawien Matki Boskiej
Karmiacej, ktéra karmi obnazong piersiag matego Jezusa (Maria Lactans),
stajac si¢ jednoczesnie nutrix omnium (zywicielka wszystkich wiernych/
karmicielkg ludzkosci)®*' symbolizowaly wielka cnote §w. Agaty — czystosé.

Warto rowniez zwréci¢ uwage na fakt, iz piers, odnoszaca si¢ do
macierzynstwa, plodnosci i kobiecosci, nasuwata w sredniowieczu
oczywiste skojarzenie z pozywieniem®> — mleko matki jest pierwszym
pokarmem cztowieka, niezb¢dnym do przetrwania®>. W §redniowiecznej
ikonografii mistycznej Matka Boska, ukazujgca wtasng piers, czesto
byla przedstawiana wraz z Chrystusem prezentujacym ran¢ boku.

W ten spos6b mleko utozsamiano z krwig, a krew z mlekiem, obie za$
substancje symbolizowaly ptyn zycia®*.

W XllI-wiecznej Zfotej legendzie Jakuba de Voragine sw. Agata méwi
do Quintianusa: Bezbozny, okrutny, brutalny tyranie, czy nie wstydzisz sig
odcig¢ kobiecie tego, czym karmita cig twoja matka? W mojej duszy mam piersi
nietknigte i nienaruszone, ktorymi karmig wszystkie moje zmysty, poswigciwszy je
Panu od dzieciristwa>®. Cytat ten potwierdza utozsamianie odci¢tych piersi
z pozywieniem/pokarmem/strawa, jednoczesnie za$ taczace si¢ z nimi
krwawe meczenstwo staje si¢ znakiem czystosci i mestwa Sw. Agaty oraz
symbolem odkupienia dla wiernych.

&

Warto jeszcze zwréci¢ uwage na watek, ktory zbadali David Charles
Schechter i Henry Swan®*. W nowozytnej ikonografii meczenstwa

51 Zob.]. Kohl, Icons of Chastity, Objects d 'Amour, w: The Body in Early Modern Italy, edit.
J. L. Hairston, W. Stephens, Baltimore 2010, s. 124-141.

52 M. Easton, op. cit., s. 93.

53 C. Walker Bynum, Holy Feast and Holy Fast. The Religious Significance of Food to Medieval
Women, Berkeley—Los Angeles—London 1997, s. 270.

54 Zob. ibidem, s. 269-276.

55 M. Easton, op. cit., s. 93.

56 Zob. D. Ch. Schechter, H. Swan, Of saints, surgical instruments, and breast amputation,
»Surgery” 1962, Vol. 52, s. 693-698.
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Sw. Agaty, akt obcigcia piersi przez siepaczy odbywa si¢ najczesciej

z wykorzystaniem nozy, nozyc i szczypiec podgrzewanych niekiedy
przed kauteryzacja. Jednak istnieja przedstawienia, ktérych autorzy
(np. Martin de Vos, Francesco Parmigianino czy Antoon van Dyck)
ukazujac instrumentarium jakim postugiwali si¢ oprawcy sw. Agaty,
prezentowali realistyczny wizerunek autentycznych narzedzi
chirurgicznych, wykorzystywanych w zabiegach mastektomii czy
skomplikowanych operacjach piersi. Wiedz¢ o tych przyrzadach malarze
i graficy czerpali z nowozytnych traktatéw chirurgicznych, zwlaszcza
z popularnego dzieta Armamentarium Chirurgicum stynnego chirurga

i anatoma Johannesa Scultetiusa (1595-1645)"". Ksiazka ta stanowita
pierwsza encyklopedyczna publikacje chirurgiczna, zawierajaca
jednoczesnie wiele interesujacych grafik, w tym ukazujacych narzedzia
chirurgiczne. D. Ch. Schechter i H. Swan zwrécili uwage, iz w epoce
nowozytnej z powodu braku stosowania catkowitego znieczulenia,
zabieg usuwania piersi byt dla pacjentki bardzo traumatyczny. Aby
piers$ oddzieli¢ od $ciany klatki piersiowej nalezato jg unieruchomi¢,
dokonywano tego przez uchwycenie organu odpowiednim narzedziem,
czgsto elementy chwytajace i tnace byly zlaczone, po odcigciu
nastepowalo przyzeganie tamujace krew. Z dzisiejszej perspektywy
trudno wyobrazi¢ sobie ogrom bélu zadawanego w trakcie takiej
operacji, co jednak istotne, prezentacja autentycznych instrumentow
chirurgicznych w wizerunkach megczenstwa sw. Agaty powodowata
gleboko emocjonalne utozsamianie si¢ chorych kobiet ze Swigtg,

co wzmacnialo jej kult i poktadane w niej modlitwys.

57 Ibidem, s. 696.
58 Ibidem, s. 670.
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Milena Soporowska

A

Swieta i czarownica,
czyli wyobrazié
sobie realne
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W Czeladzi, najstarszym miescie Zaglebia
Dabrowskiego, spotykaja si¢ dwie kobiety —
Swieta i czarownica.

Sw. Agata pojawita si¢ tam réwnie
niespodziewanie, co Katarzyna. Na fali
projektu rewitalizacyjnego gmina zacz¢la
remontowa¢ przydrozne krzyze i figurki.
W 2006 roku odnowiono kapliczke przy
ulicy Bytomskiej, ktéra pierwotnie po-

Swigcona byta §w. Rozalii — chroniacej
przed zarazami. Rozali¢ zastgpiono

Agata — wlasciwie bez uzasadnienia.
Nowo powstata rzezba swietej pokazana
jest z charakterystyczna palma meczenska
oraz szczypcami, ktorymi szarpano jej
cialo. USmiechnigta figura z drewna
zaslania charakterystyczny obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej, ktory pojawit

si¢ tam w 2000 roku.

., L. . Kapliczka z figura Sw. Agaty,
Wystarczy Prz¢€jsc pargnascie minut

Czelads, fot. Milena Soporowska
w gore, ming¢ monumentalny koscidt
sw. Stanistawa i przeciaé niewielki rynek
im. Stefana Kardynata Wyszynskiego,

by spotkaé Katarzyng¢ Wiodyczkowa.
Odlana z brazu, okoto 400-kilogramowa
rzezba, upamigtnia niestusznie skazang

na Smier¢ maj¢tna wdowe.

Historie obu kobiet naznaczone s3 cierpieniem.
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Agate skazano na mocy dekretu cesarza Decjusza z potowy Ill wieku,
ktory chcac wyeliminowaé zagrazajace jednosci Imperium Rzymskiego
chrzescijanstwo traktowal je jako superstitio, czyli grozny przesad.
Histori¢ Sw. Agaty przywotuje m.in. Jakub de Voragine w Zlotej legendzie
oraz liczne apokryfy. Jej meczenstwo przypominaja rowniez przedsta-
wienia wizualne — Swieta pokazywana jest zazwyczaj z misg lub taca,
na ktorej prezentuje obcigte piersi, z rozzarzonymi weglami u stop,

z obcggami i tradycyjna palma meczenska w dloniach. Niekiedy przed-
stawiona jest w trakcie tortur, przybita do stupa, gngbiona szczypcami,
podgrzewana w kotle, lub okaleczona, tamujaca chustg rany, z oczami
wzniesionymi ku gorze.

Histori¢ oskarzonej o czary Katarzyny Wtodyczkowej rowniez przypo-
mina legenda. Wedlug niej, w 1736 roku, podczas gwattownej powodzi,
ktoéra zalata cate miasto, woda zatrzymala si¢ cudownie tuz przed jej
domem. Cztery lata p6zniej kobieta staneta przed sagdem za domniemane
konszachty z diabtem. Wiemy o tym dzi¢ki Antoniemu Raczaszkowi,
burmistrzowi Czeladzi w latach 1924-1927, ktéry spisat zaginiony
podczas Il wojny Swiatowej akt prawny, bedacy uzasadnieniem wyroku.
Jego tekst O tem jak Zli sedziowie niewinng na smierc skazali i jako sami za to
ukarani byli. O domniemanej czarownicy Katarzynie Wtodyczkowej — opowies¢
zostat wlaczony do zbioru Czeladzkie legendy, publikacji wydanej w 1987
roku przez Stowarzyszenie Mitosnikéw Czeladzi. Proces, choé opisany

z wielka skrupulatnoscia, przytoczony zostaje w formie fabularyzowanej,
stylizowanej na basn, petniacej funkcje ramy dla oficjalnego dokumentu.

W 1740 roku (czasem podaje si¢ rok 1741) landwojt Barttomiej Sojecki
razem z 6wczesnym burmistrzem Zadlinskim oskarzaja mieszkanke
Czeladzi o kontakty z szatanem — (...) ze uroki i choroby na ludzi rzuca,
ze krowom mleko odbiera, Ze ziota dziwne warzy, Ze po nocach niewiada
gdzie — polami chadza — ze zlem moze gada'. Proceder utatwia reputacja

1 Antoni Raczaszek, O tem jak zli sedziowie niewinng na Smierc skazali i jako sami za to ukarani
byli. O domniemanej czarownicy Katarzynie Wlodyczkowej — opowiesc, w: Czeladzkie Legendy,
Czeladz 1995, s. 18.
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Wtodyczkowej, opisywanej jako osoba
swarliwa?, wchodzaca w konflikty z sgsia-
dami, a przez to wzbudzajaca podejrzenia

i strach. W wyniku btyskawicznie
przeprowadzonego procesu kat odcina
glowe kobiecie na czeladzkim rynku, by
nastepnie spali¢ jej cialo, a prochy rozrzucié
na pobliskim wzgérzu Borzesze®. Do dzisiaj
moéwi si¢, ze na wzniesieniu straszy — tak
sugeruje rowniez na koncu swojego tekstu
sam autor. Synowie wdowy — zreszta
katoliczki — zaskarzyli wyrok do Ksi¢cia
Biskupa. Sagd duchowny ostatecznie
zrehabilitowal Wiodyczkowa w swietle
prawa, udowadniajac, ze oskarzyciele byli
chytrzy na jej chudobg*, czyli mienie, ktore
ostatecznie zostalo zwrécone rodzinie.
Katarzynie zycia juz nie zwrécono —

cho¢ powrdcita w formie wspomnianego
pomnika, ktérego zaprojektowanie w 2008
roku éwczesny burmistrz Marek Mrozowski
zlecil Jackowi Kicinskiemu. Histori¢ procesu
przywotuje surowy kamien komemoratywny
z inskrypcjg, nad ktérym goruje... postaé
na miotle.

Opis megczenstwa Sw. Agaty podobny jest
do opisu tortur jakim poddawano kobiety
oskarzone o czary. Konsul polecit przywigzaé
[ja] do stupa, by jg megczono. Widzac, ze bél nie
robi na niej wrazenia kazal jej wykrgcac piersi

2 Ibidem.

Pomnik Katarzyny Wiodyczkowej,

tzw. ,czeladzkiej czarownicy”,
Czeladz, projektant: Jacek Kicinski,
fot. Milena Soporowska

3 Czasem mozna znalez¢ informacjg, ze spalenia dokonano na wzniesieniu.

4 A.Raczaszek, op. cit., s. 18.
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i potem kazaf je ucigé. Nastepnie wtracil ja

do wig¢zienia, gdzie odmawiano jej jedzenia
i picia. Gdy i to nie sprawito, ze Sw. Agata
wyparta si¢ Boga, rozkazat tedy rozsypac
czerepy, zmieszac z nimi wegle jarzgce

i wlec dziewczyng, zupetnie nagg, po tym
Smiertelnym fozu®.

Podobny proceder stat si¢ szczegolnie
powszechny w poczatkach XVII wieku,

w okresie tzw. witch craze, czyli wzmozonych
polowan na czarownice. Wowczas mianem
superstitio kosciot okreslat czarostwo,

a koncepcja zabobonu znowu postuzyta
do eliminacji tego, co obce. W rezultacie
osoby posadzone o wspotprace z diabtem
torturowano za pomocg réznych

narze¢dzi — watka nabijanego gwozdziami
lub imadta czy specjalnych srub, ktérymi
miazdzono konczyny. Oskarzone
przywiazywano do stupa, ustawiajac

pod stopami deske nabijang gwozdziami
lub umieszczano w rozzarzonych do
czerwonosci zelaznych fotelach. Przed
oficjalnym procesem cz¢sto poddawano
je tak zwanej probie wody, polegajacej na
wrzuceniu (zazwyczaj) nagiej, zwiazanej
kobiety do najblizszego zbiornika. Toni¢cie
oznaczalo niewinnos¢é, wyptynigcie na
powierzchni¢ potwierdzato podejrzenia.
Wszak woda, symbol chrztu, nie mogta
przyjac¢ do siebie stuzki piekiet.

| KATARZYNA WLODYCZKOWA -
- CZELADZKA CZAROWNICA'

i OSTAI’.A SCIETA NA CZEL ADZKIM.
; NKU W 1740 ROKU. St YNACAZ,
ABRNOSCI BOGATA WDOWA
OPADEAW KONFLIKT Z
w ESNYMEWEADZAMI MIASTA. .
“BURMISTRZ WOJT | &) AJCY MIEISCY:
SK;&RZYUWLODlLZKC‘,’ AT A
IECNE PRAKTYKL UZNALL Zn

RCI/PO CZYM PRZEJELI JET

VTEK. WROKU 1 741 WYROKIEN

ADU BmKuP{Ecdzosmm
0

FE R R

Pomnik Katarzyny Wiodyczkowej,
tzw. ,czeladzkiej czarownicy”,
Czeladz, projektant: Jacek Kicinski,
fot. Milena Soporowska

5 Jakub de Voragine, Zfota Legenda, thum. Leopold Staff, Wroctaw 1994, s. 170-174.
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Torturom cz¢sto towarzyszyt seksualny sadyzm. Pod pretekstem
poszukiwania znamienia, ktéorym diabet miat rzekomo naznaczaé
swoje oblubienice (tzw. czarcie znamig), kobiety rozbierano i catkowicie
golono. Nastepnie naktuwano je dtugimi igtami, f3cznie z narzagdami
rozrodczymi, i czesto gwalcono.

Eskalacj¢ przemocy stanowito stracenie oskarzonej. Sposéb unicestwie-
nia zalezat od panujacej w konkretnym regionie procedury. Kobiety
wieszano lub palono na stosach, niekiedy wezesniej duszac je lub, jak

w przypadku Wiodyczkowej, dekapitujagc. W XVIII wieku ciata skazanych,
podobnie jak sw. Agaty, dodatkowo szarpano rozpalonymi do czerwo-
nosci obcggami zanim pochlonal je ogien.

Egzekucja uchodzita za wazne wydarzenie publiczne, w ktorym musiata
uczestniczyc cata spotecznosé wraz z dziecmi czarownic, a zwlaszcza ich corkami,
ktorym niekiedy kazano patrzec na palong zywcem matkg® — pisze Silvia
Federici w ksiazce Kaliban i czarownica, w ktorej wskazuje na potaczenie
miedzy polowaniami na czarownice a wprowadzeniem kapitalizmu.
Wedtug badaczki masowe przesladowanie kobiet mialo m.in. obnizy¢
warto$¢ ich pracy i wptywéw (w tym réwniez w zakresie kontroli

nad prokreacja), a w konsekwencji sprowadzi¢ je do roli maszyny
wytwarzajacej zywa sile robocza poprzez wymuszona reprodukcje.
Publiczne egzekucje stanowity wazny element terroru, pokazujac
konsekwencje niesubordynacji.

Podobng funkcje¢ petnity réwnie efektowne kaznie pierwszych chrzescijan.
Przodowal w nich Neron, ktéry jako pierwszy miat wykorzysta¢ w tym
celu monumentalny stadion. Odpowiednia scenografia czynila z egzekucji
nie tylko cenng lekcje dla publicznosci, ale i forme brutalnej rozrywki. Gdy
w 64 roku n.e. zaptonat Rzym, chcac odsung¢ od siebie zarzuty o podpa-
lenie, cesarz obarczyt wing chrzescijan, wydajac ich na straszliwe meki.

6 Silvia Federici, Kaliban i czarownica. Kobiety, ciato i akumulacja pierwotna, ttum. Krzysztof Krél,

Krakow 2025, s. 270.
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Schwytano wigc naprzod tych, ktorzy tg wiarg publicznie wyznawali, potem

na podstawie ich zeznan ogromne mnostwo innych, i udowodniono im nie tyle
zbrodnig podpalenia, ile nienawisc ku rodzajowi ludzkiemu. A Smierci ich przydano
to urggowisko, ze okryci skorami dzikich zwierzgt gingli rozszarpywani przez psy
albo przybici do krzyzow, albo przeznaczeni na pastwe plomieni i gdy zabrakto
dnia, palili si¢ stuzgc za nocne pochodnie. Na to widowisko ofiarowatf Neron swoj
park i wydat igrzysko w cyrku, gdzie w przebraniu woZnicy z ttumem si¢ mieszat
lub na wozie stawaf — podaje rzymski historyk Tacyt w swoich Rocznikach’.

Te wydarzenia, a raczej fantazje na ich temat, uwiecznia setki lat
p6zniej Henryk Siemiradzki (1843-1902) malujac w 1897 roku Dirce
chrzescijanskg®. W centrum wielkoformatowego ptétna umieszcza nagie,
wyidealizowane cialo m¢czennicy. Teatralnos¢ sceny podkreslaja
zmultiplikowane spojrzenia zdystansowanych gapiéw — w tym

Nerona — ktérzy z zaciekawieniem i spokojem obserwuja makabryczna
scen¢. Charakterystyczne dla stylu akademickiego przywigzanie do
szczego6low, widoczne m.in. w detalicznie opracowanych wzorach szat

i elementéw architektonicznych, dodatkowo odrealnia $mieré kobiety.

Podobne odrealnienie, cho¢ za pomocg przeciwstawnych srodkéw,
stosowat Marian Wawrzeniecki (1863—1943), zwany malarzem czarownic®.
Uczen Jana Matejki zastynat sugestywnymi przedstawieniami tortur
zadawanych miodym kobietom oskarzonym o czarostwo. Plaskie plamy
barwne i mocne kontury nadawaty im komiksowego stylu. Czerpiac

z mitologii sfowianskiej i opiséw me¢ki, ktére miat ponoé znajdowaé

w ksiegach poklasztornych bibliotek, Wawrzeniecki budowat ikonogra-
fi¢ martyrologii czarownic'. Jego tworczos¢ petna jest nagich kobiet

7 Tacyt, Roczniki, XV 44, thum. Seweryn Hammer, Warszawa 1957.

8 W 1876 roku Siemiradzki maluje Pochodnie Nerona — ogromne ptétno pokazuje chrzescijan
przywiazanych do pali w ogrodach rezydencji cesarza, stynnego Domus Aurea. Scena pokazuje
moment oczekiwania na rozpalenie ludzkich pochodni. Tym razem meczennicy nie zajmuja
centralnego miejsca, stajac si¢ tylko ponurym elementem petnego przepychu dworu Nerona.
9 Zob. Juliusz W. Gomulicki, Malarz czarownic, ,Stolica” 1960, nr 7.

10 Tytut Martyrologia czarownic nosita tez jego indywidualna wystawa, ktéra zorganizowano
w 1905 roku w warszawskim salonie sztuki zatozonym w 1880 roku przez Aleksandra Krywulta.

4-8 PIERS) KROLOWES UTOCIONE 3 DREWNA



przywiazanych do krzyza czy pregierza, zakutych w dyby, wbitych na
pal, podwieszanych na linach czy posmiertnie zwisajacych na szubienicy.
Ekslibris artysty pokazuje scen¢ famania kotem mtodej kobiety, w tle
widaé palace si¢ czarownice. Dym unoszacy si¢ znad stos6w zamienia si¢
w twarz, ktéra zlowieszczo zawisa nad maltretowang dziewczyna, by¢
moze zwiastujac jej przyszty los'.

Zaroéwno Siemiradzki, jak i Wawrzeniecki ubierali meczennice i wiedZmy
w rodzaj kostiumu. Siemiradzki, nawiazujac do historii Dirce, Zzony kréla
Teb, ktéra zgingla przywiazana do byka, wpisuje meczenstwo w szerszy,
mitologiczny kontekst. Dirce staje si¢ dodatkowo personifikacja uciemie-
zonej, pozbawionej niepodlegtosci Polski jako meczennicy.

Wawrzeniecki z kolei zastaniat si¢ symbolizmem. Wiele swych prac tytu-
towat jako sceny symboliczne lub sceny alegoryczne. Torturowane kobiety
mialy by¢ personifikacjami ngkanych tworcéow, ktérzy podejmowali
nowatorskie, niezrozumiate woéwczas dla ogdtu tematy'?, a nawigzania
do pradawnych rytuatéw i widoczne na ptétnach swastyki przy podpisie
autora — znak rozpoznawczy Wawrzenieckiego — wskrzesza¢ tradycje
prastowianskiej duchowosci.

Niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z monumentalng, akade-
micka storig, czy symboliczng wizja pogan, realnos¢ ofiary zostaje
zaslonieta przez stylizowany ekran. Ciato staje si¢ przedmiotem
erotycznej fascynacji. Dirce chrzescijariskiej (1897) niepokojaco blisko

do postaci z obrazu Wawrzenieckiego Stara prawda w ksiggach lezy (1910).
Poza obu martwych kobiet eksponowanych na pierwszym planie kopiuje

11 Wawrzeniecki nie ograniczat si¢ niestety tylko do sfery wizualnej. Jako etnograf i literat
byt rowniez autorem tekstéw, w tym wydanej w 1909 publikacji Krwawe widma: ciekawe procesy,
tortury i osobliwe egzekucje. Wér6d historii zebranych m.in. z teren6w Europy Zachodniej

i Polski, znalazt si¢ przypadek tzw. czarownicy Katarzyny Henoth z Kolonii nad Renem,
Sydonii z Borku i czarownic nieszawskich. Wawrzeniecki przywoluje je, podobnie jak
szczegbtowe opisy tortur, w formie sensacyjnych opowiastek.

12 Taka interpretacj¢ proponuje Janusz Zagrodzki, autor scenariusza wystawy Sztuka

i krytyka u nas, czyli tortura czarownicy. Marian Wawrzeniecki (1863-1943), ktéra miata miejsce

w warszawskim Muzeum Literatury w 2012 roku.
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typowa ikonografi¢ kobiecego aktu w sypialnianym anturazu. Obie
strategie malarzy wpisuja si¢ w dluga tradycje eksploatacji ume¢czonego
kobiecego ciala. Cierpienie, ktéremu zostaje poddane, ukryte za maniera
artystyczna, staje si¢ elementem skopicznego spektaklu.

Ta tradycja siega fundamentéw kanonu historii sztuki, odwotujac si¢ juz
do antycznych przedstawien porwania Persefony. Cynthia S. Colburn
i Ella J. Gonzales, analizujac sztuke starozytnej Grecji z perspektywy
feministycznej, pisza o heroicznej przemocy (heroic violence), ktora legity-
mizuje brutalno$¢ tzw. porwan, czgsto bedacych maska dla gwattow.
Wplecione w mitologiczno-historyczno-symboliczna narracj¢ kobiece
ciata staja si¢ pasywnymi rekwizytami. Historia sztuki, koncentrujac
si¢ na badaniu kompozycji, stylu i warsztatu artystycznego, utrwala
poczucie oddzielenia od cielesnosci i emocji bohaterek. Pomijanie
spolecznego kontekstu dzieta pozwala odbiorcom konsumowac je

w ramach bezpiecznego, akademickiego dyskursu. Persefona staje

si¢ wowczas symbolem odrodzenia i przykladem greckiego malarstwa
sciennego — znacznie rzadziej ofiarg przemocy seksualnej i reprezen-
tantka nastoletnich dziewczat wydawanych za maz bez ich zgody,
starszym i cz¢sto nieznanym mezczyznom'®.

Na podobny problem artystycznej zastony dymnej i ograniczen
tradycyjnej historii sztuki zwracata uwage, juz ponad 25 lat wczesniej,
historyczka, krytyczka i feministka Griselda Pollock. Jak moglismy
kulturalnie dyskutowac o geniuszu artystycznym, formalnej doskonatosci,
innowacyjnosci kompozycyjnej czy ikonograficznej, a takze o harmonii kolorow,
skoro mieliSmy do czynienia z przestgpstwem, za pomocg ktorego meiczyZni

13 Opisujac przyktad fresku przedstawiajacego porwanie Persefony z grobowca w Werginie,
autorki odwotuja si¢ do aranzowanych matzenstw nastoletnich dziewczyn z o wiele starszymi
mezczyznami. Jak pisza badaczki, malzenstwo z Hadesem — bogiem podziemnego Swiata
zmarlych — mogto réwniez oznaczaé dostownie spoteczng $mieré panny mtodej jako
indywiduum. Porwanie za$ odwolywaé si¢ do bezsilno$ci kobiety wobec spotecznych
oczekiwan i wymogoéw. Zob. Cynthia S. Colburn i Ella J. Gonzales, Women and Violence in
Ancient Greek Art, w: Gender, Violence, Art, and the Viewer. An Intervention, The Pensylvania State
University Press 2024.
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kontrolujg kobiety? Artystyczny gwatt byt postrzegany jako przyjemny, nieco
seksowny, normalny — poniewaz mezczyzni pragng kobiet, zwlaszcza gdy te
przedstawiane sq z opadajgcymi ubraniami. Tak wiasnie przedstawiano feminizm:
Jako nieokrzesany, niewrazliwy na estetykg i, oczywiscie, zawsze sprowadzajgcy
wszystko do poziomu osobistego, niepotrafigcy oddzielic sztuki od spoteczenstwa —
pisze w Differencing the Canon. Feminism and the Writing of Art’s Histories.

Uogolnione, schematyczne wizje mgczennic i czarownic dzigki
postaciom $w. Agaty i Katarzyny Wlodyczkowej zyskuja konkretne

imi¢. Ich osobiste, traumatyczne historie zostaja wplecione w szerszy
kontekst spoteczny, petnigc okreslong funkcj¢ w budowaniu tozsamosci
poszczegdlnych miejsc — Katanii, gdzie przechowywany jest relikwiarz
Sw. Agaty, oraz Czeladzi, w ktérej wzniesiono pomnik czarownicy.

To wlasnie w Katanii odbywa si¢ trzecia co do wielkosci katolicka
uroczystos$é na Swiecie — trwajaca trzy dni procesja ku czci Sw. Agaty,
wpisana w 2005 roku na list¢ UNESCO jako dziedzictwo etniczno-
-antropologiczne. Upamig¢tnia ona cudowng interwencje¢, ktéra miata
uchroni¢ miasto przed zniszczeniem: podczas wybuchu Etny w 252 roku
lawe, tuz przed granicami Katanii, mial zatrzymac calun z grobu swigte;j.

Dzi$ via Etnea z widokiem na Etne¢ stanowi gtowng tras¢ procesji. Zdo-
biony relikwiarz sw. Agaty opuszcza katedre i rozpoczyna wedréwke
po miescie. Pochdd, ktoéry rusza 3 lutego, to prawdziwe widowisko —
ulice wypetniaja rozéwietlone ottarze symbolizujgce Sredniowieczne
gildie, kandelabry, czyli candelore przypominajace bogate zyrandole,
jaskrawe stragany z dewocjonaliami i stodkosciami oraz ttumy ludzi.
W procesji uczestniczy okoto miliona oséb, w tym coraz liczniej przy-
bywajacy turysci, ktorzy chcg zobaczyé festa di sant’Agata na wtasne
oczy. A rzeczywiscie jest na co patrzeé: miasto rozswietlajg wieczorami
fajerwerki, kolorowe iluminacje oraz niesione przez patnikéw ogromne
Swiece siegajace wysokoscia czlowieka. Splywajacy na ziemi¢ wosk

14 Griselda Pollock, Differencing the Canon. Feminism and the Writing of Art’s Histories,
Routledge 1999, s. 103 (Ttum. autorka tekstu)
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Kobiety wieszano
lub palono na stosach,
nickiedy wczesniej duszac
je lub, jak w przypadku
Wiodyczkowej, dekapitujac.
W XVIII wieku ciata skazanych,
podobnie jak sw. Agaty,
dodatkowo szarpano
rozpalonymi do czerwonosci
obcegami zanim
pochtonat
je ogien.

>
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*

Czarownice przedstawiano
ZaZWYyczaj nago, w jawnie
seksualnych pozach, siadajace
okrakiem na miottach lub
zwierz¢tach, wznoszace si¢
w powietrze, w szalenczym
transie lub w objeciach diabta.
Dla poréwnania, mag-alchemik
ukazywany byl natomiast
jako skupiony uczony w swojej
pracowni-laboratorium,
otoczony skomplikowanymi
urzadzeniami — aparatami
destylacyjnymi, alembikami
i retortami niezbednymi
do przeprowadzenia
procesu transmutacji.

*
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miesza si¢ z trocinami, ktérymi wczesniej posypano ulice, by zamor-
tyzowac ich powierzchni¢. W kulminacyjnym momencie orszaku
mniejsze §wiece wotywne, przekazywane przez wiernych, pochfania
na placu Stesicoro potezny ptomien symbolizujacy meki $w. Agaty na
rozzarzonych weglach®.

To nie jedyny element bezposrednio nawigzujacy do tortur, jakim zostala
poddana. W lokalnych cukierniach mozna skosztowaé tzw. piersi sw. Agaty
(Minne di Sant’Agata) — biszkoptowych ciastek nasaczonych likierem,

z kandyzowang wisnia na czubku. Odwotujace si¢ wprost do ksztattu
piersi wypieki staja si¢ perwersyjna pamiatka jej cierpienia.

W historii Katarzyny Wlodyczkowej réwniez pojawia si¢ watek kulinarny,
jednak trudno méwi¢ o nim w kategoriach upamigtnienia. Na rynku,

w migjscu jej dekapitacji, powstala cukiernia Czarownica z logo przed-
stawiajacym charakterystyczng spiczasta czapke i hastem: przyprawiamy
magig. Kawiarnia zostala jednak zamkni¢ta w okresie pandemii. Poza
wzmianka w wydanej przez Urzad Miasta broszurze o Czeladzi, ktérej
autorem jest wspomniany Marek Mrozowski — burmistrz i inicjator
pomnika — dzi$ nie znajdziemy tu wielu odniesien do procesu. Gadzety
tematyczne nie funkcjonuja w obiegu, a na mapce dostgpnej w Centrum
Informacji Miejskiej, mieszczacym si¢ tuz przed pomnikiem, czeladzka
czarownica w ogole nie istnieje’s.

Laczy si¢ to pono¢ z reakcjg mieszkancéow. Na skutek protestéw parafian

pomnik, ktéry miat pierwotnie stanaé przy gtownym wjezdzie do miasta,
tuz przed kosciotem §w. Stanistawa Biskupa i M¢czennika, nie zostat tam
zainstalowany. W 2015 roku, po okoto siedmiu latach od jego wykonania,
do projektu powrdécit obecny burmistrz Zbigniew Szaleniec. Rok p6zniej

15 Opis procesji zostal przywotany na bazie opisu Ewy Cichockiej zamieszczonego w pismie
»Poznaj $wiat”, nr 02/2019, Zob. https://poznaj-swiat.pl/article/2891/tanczace-kandelabry
(dostep: 2.08.2025)

16 Jedyna turystyczna mapa, ktora znalaztam w Centrum Informacji Miejskiej dotyczylta
terenu tzw. Piaskow, czyli potudniowej dzielnicy w Czeladzi, ktéra petnita role osady
gorniczej.
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rzezba stangla na peryferiach rynku, niedaleko Biedronki. Odstoni¢ciu
towarzyszyl przygotowany przez formacje Lufcik na Korbke spektakl
Ulotna historia czarownicy z Czeladzi. Na chwilg przypomniano miastu losy
Katarzyny, a pomnika nie dato si¢ wowczas zignorowac.

Pomnik miat nie tylko przypomina¢ o samej Katarzynie, ale tez
o Czeladzi. Jak pisze dr Antonina Szybowska, 6wczesne wladze probowaty
w ten sposoéb pozyskac osadzony w przesztosci, historycznie uprawomocniony
symbol, ktory stanie si¢ rozpoznawalny i atrakcyjny na tyle, by moc go wykorzy-
stac do dziatan promocyjnych?.

Wylaczone z obiegu kolejowego, mniegjsze, gornicze miasto od dawna
poszukiwato nowej tozsamosci — czegos, co mogloby je wyrézniad.
Przywotanie historii czarownicy miato zaintrygowaé podréznych i ozywié
lokalna turystyke.

Prawdopodobnie dlatego Wtodyczkowa zostata sportretowana na
miotle. Przedstawienie stoi w sprzecznosci z prawdziwg historig kobiety,
przytoczona na kamieniu komemoratywnym, ktéry mozna traktowaé
réowniez jako pomnik nagrobny. Histori¢ Katarzyny mozna dodatkowo
pozna¢ dzigki QR-kodowi, ktory odsyta do nagrania audio rozpoczy-
najacego si¢... ztowieszczym kobiecym chichotem. Zrehabilitowana
w Swietle prawa Wlodyczkowa po raz kolejny staje si¢ wiedzma.

Charakterystyczny Srodek transportu przywoluje propagandowa
ikonografi¢ z okresu polowan na czarownice. Kobieta na miotle lub trzy-
majaca ja w dloniach niczym rézdzke pojawiata si¢ zaréwno w dzietach
znanych artystow, takich jak Hans Baldung Grien czy Albrecht Diirer,
jak i anonimowych twércow, ktérych grafiki ilustrowaty prace teologéw
i inkwizytoréow.

Projekt mimowolnie odwotuje si¢ do, jak okresla go Federici, mitu starej
wiedzmy latajgcej na miotle, ktora podobnie jak ujezdzane przez czarownice
zwierzgta (kozy, klacze, psy) stanowita projekcje wydtuzonego penisa, symbolizu-
Jacego nieokietznane pragnienie's. Czgsto wykonana z janowca, rosliny

17 Antonina Szybowska, ,Katarzyna Wlodyczkowa, <<czeladzka czarownica>>. Trudne
dziedzictwo”, Instytut Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinatnych US, 2016, s. 10.
18 Silvia Federici, op. cit., s. 282.
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kojarzonej z ptodnoscia, miala stuzyé czarownicom do latania na sabaty,
ktoére przedstawiano jako dzikie orgie, czesto konczace si¢ rytualnym
mordem niewinnych dzieci. Cho¢ poza Wtodyczkowej nie jest jawnie
erotyczna, uzycie tego konkretnego atrybutu odsyta do wizji rozbu-
chanej, niczym nieskr¢epowanej seksualnosci.

Czarownice przedstawiano zazwyczaj nago, w jawnie seksualnych
pozach, siadajace okrakiem na miottach lub zwierzetach, wznoszace si¢
w powietrze, w szalenczym transie lub w obj¢ciach diabta. Dla poréwnania,
mag-alchemik ukazywany byt natomiast jako skupiony uczony w swoje;j
pracowni-laboratorium, otoczony skomplikowanymi urzagdzeniami —
aparatami destylacyjnymi, alembikami i retortami niezbednymi do
przeprowadzenia procesu transmutacji. Podobne zorientowanie na
sensualnie pojmowane cialo odzwierciedlaja w przypadku kobiet
wspomniane Minne di Sant Agata, ktére pozycjonujg krzywde $wictej
w kontekscie dostownej konsumpcji o zabarwieniu erotycznym.
Zamawiane w kawiarniach ciastka, bezposrednio nawiazujgce
do ksztaltu piersi, dalekie s3 od abstrakcyjnej, sterylnej formy hostii
jako ciata Chrystusa przyjmowanego w kosciele.

Ostatecznie cierpienie — i bezposrednio zwigzane z nim kobiece

cialo — okazuje si¢ rowniez cennym kapitatem wykorzystywanym do
pobocznych celow: turystycznych, marketingowych, instytucjonalnych,
estetycznych czy erotycznych.

Katarzyny nie ratuje nawet wspomniany kamien nagrobny. Mimo ze
napig¢cie pomigdzy zamieszczonym na nim tekstem a sama postacia na
miotle moze mie¢ potencjal subwersywny, nie jest on czgsto rozpoznany.
Odwotanie si¢ do popularnego stereotypu, majace przyciagnaé uwage,
zdaje si¢ czesto przestania¢ docelowy przekaz.

Gdy po raz kolejny odwiedzam Wtodyczkowa, tradycyjnie obserwuje
przechodniow. Mala dziewczynka, zaintrygowana kobietg na miotle, pyta
swojego (prawdopodobnie) ojca o ten niecodzienny w przestrzeni publi-
cznej widok. Mezczyzna zbywa jg krotkim: to legenda i spiesznym krokiem
rusza dalej. Wltodyczkowa mimowolnie zostaje znowu niezauwazona.
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Co faczy kapliczke Swigtej i pomnik
czarownicy? Okazuje si¢, ze bardzo wiele.
Zaréwno $w. Agata, jak i Katarzyna
Wtodyczkowa byty majetnymi kobietami,
ktoére skazano na $mieré¢ w wyniku pry-
watnych animozji i konfliktéw interesow.

Chciano przejaé ich mienie. Wykorzystujac

6wczesne ustawodawstwo, wladze miejskie
doprowadzity do ich $mierci, defragmen-
tujac ich ciata. Losy obu kobiet przetrwaly
do naszych czaséw w formie legendy.

Zastanawiam sig, jak etycznie opowia-
da¢ o cierpieniu. Czy da si¢ przypomnieé
o krzywdzie bez uzycia ekranéw? Bez este-
tyzacji? Czy zawsze nadanie jej rytmu,
ksztattu i proporcji musi odsuwaé nas od
ciala — tego okaleczonego, zranionego,
materialnego? Czy przynaleznos¢ do
historii, do przeszlosci, skazuje ja auto-
matycznie na wygnanie z terazniejszosci?
Kuratorka i teoretyczka kultury
wizualnej, Ariella Aisha Azoulay, opisuje
histori¢ jako dziedzing przemocow3.
Zauwaza, ze jako produkt imperializmu
nie jest obiektywna i realizuje okreslone
cele. Sytuujac wydarzenia w przesztosci,
przypiecz¢towuje ich ostateczne znacze-
nie, dziatajac w stuzbie konkretnego
systemu. Te wytworzone przez uprzywi-
lejowanego historyka matryce historii'

Pomnik Katarzyny Wiodyczkowej,

tzw. ,czeladzkiej czarownicy”,
Czeladz, projektant: Jacek Kicinski,
fot. Milena Soporowska

19 Ariella Aisha Azoulay, Historia potencjalna: bez narzedzi pana, bez narzgdzi w ogdle, [w:]

»Teksty Drugie” nr 5., 2021, s. 270.
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moga przybieraé bardzo rézne formy — stowne, wizualne, prawne.
Okreslane czgsto jako momenty zwrotne w dziejach ludzkosci pelnia
funkcje porzadkujaca — szatkuja i jednoczesnie wyjasniaja Swiat.

W ich miejsce badaczka proponuje koncepcje wypranych potencjalnosci*® —
niepostusznych wobec idei postgpu i linearnie rozumianej czasowosci.
Pozwalaja one na rozszczelnienie historycznego monolitu, przywracajac
uwage temu, co bylo pomijane, marginalizowane lub po prostu nie
pasujace do naszego wyobrazenia o $wiecie?!. Przyktadem takiej

historii jest zapomniana na lata egzekucja Wlodyczkowej, do ktérej
doprowadzity wladze miejskie. Ta niepamigc znaczgca, jak okresla ja
Antonina Szybowska, stanowi istotna dla zbiorowosci luke, odbierang
jako przewinienie lub niedostatek i czgsto taczacg si¢ z poczuciem winy?2.

Z tej perspektywy niewygodna czarownica staje si¢ narzuconym odgoérnie
przez miasto symbolem niechcianym. Przypominajac o przemocy,
wywotuje dyskomfort, lecz dzigki swojej basniowej formie jednoczes$nie
pociesza sumienia przechodniow, przesuwajac mord w sfere fantastyki.
W tym kontekscie pomnik staje si¢ obiecktem zbiorowej dysocjacji,
pozwalajacym oddzielié si¢ od rzeczywistosci.

By ponownie si¢ do niej zblizy¢, nalezy uzy¢ wyobrazni — tej samej,
ktéra pozwala nam obcowa¢ z legenda. Woéwczas w miejscu megczennicy
czy wiedzmy zobaczymy Agate z Katanii i Katarzyn¢ Wiodyczkowa

z Czeladzi, a takze inne ofiary przemocy — przeszle, terazniejsze i przyszte.

Historia potencjalna to historia, ktora dzieje si¢ tu i teraz, w ktorej
przecinajg si¢ symultanicznie rézne losy i mozliwosci. Polega na mierzeniu
sig z samym rdzeniem czy szkieletem przemocy® nie jako faktem dokonanym,

20 Ibidem.

21 Jako przyktad takiego ,momentu zwrotnego” w historii badaczka podaje m.in. rewolucje
francuska. Nie dla wszystkich byly to narodziny wspo6tczesnego obywatelstwa — Deklaracja
Praw Czlowieka i Obywatela w praktyce nie obejmowata wszystkich grup spolecznych, w tym
kobiet. [ Zob. Ibidem, s. 282-283.]

22 Antonina Szybowska, Miasto i czarownica..., s. 42.

23 Ariella Aisha Azoulay, op. cit., s. 274.
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ale cigglq terazniejszoscig**. Tak rozumiana
pozwala na skuteczniejsze rozpoznanie
zta, a dzigki temu na skuteczniejsza
interwencje.

Wyobrazam sobie, co by bylo, gdyby

sw. Agata i Katarzyna Wlodyczkowa
spotkaly si¢ cho¢ na chwile. O czym

by rozmawialy? Czy znalaztyby wspdlny
jezyk? Czy moglyby si¢ zamieni¢
miejscami? Cud z czarem, czar z cudem —
kto decyduje, co jest czym? Szukajac
adekwatnej formy upamigtnienia ofiary
Swigtej i czarownicy, poczutam, ze nigdy
nie bedzie to w pelni mozliwe. Nigdy

nie dotre do ich cial, nigdy nie uchwyce
esencji. Pozostaje mi jedynie korzystaé

z arsenatu mozliwych szablonéw, by snué

z ich pomoca alternatywne scenariusze.

. ) X Sw. Agata trzymajaca gfowe
Clerplenle pI‘ZCﬁltI‘OW&I’IC przez fOI'II‘lQ Katarzyny Wiodyczkowej, obraz Al

zawsze moze staé sie ozdobg, dekoracja, wykonany wediug promptu autorki
X X . , tekstu Mileny Soporowskiej
modnym dodatkiem. Moze tez przybrac
postaé bizuterii zalobnej, pamigtki

po zmarlej, medalika Swigtej czarownicy.

24 Ibidem, s. 270.
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Matronki

Swiete: Helena, Monika, Ingeborga, Maria Magdalena, Anna, Aurelia.
Wymienitam patronki bliskich mi kobiet; tak si¢ przy tym sktada,

ze prawie wszystkie naleza do najstarszych i najbardziej czczonych
swigtych Kosciota katolickiego. Brzmienie tych imion jest mi bliskie,
cho¢ w mniej oficjalnych, a bardziej poufatych wersjach. Cérka, siostry,
mama, babcia, prababcia.

W czasach mojego dorastania huczniej obchodzilo si¢ imieniny —
czyli dni naszych patronek (dzisiaj powiedziatoby si¢ matronek) — niz
urodziny. Byly to swi¢ta radosne. Na moje, na ktére wybrano jeden
z ostatnich dni maja, dostawatam Swieze irysy. W tamtych czasach
wszystkie Magdaleny obchodzity swoje Swigto wlasnie 29 maja, na
przeci¢ciu péznej wiosny i dajacego si¢ juz wyczué lata. Gtowny dzien
mojej matronki wypada przeciez 22 lipca, ale nikt w latach 70. i 80. nie
chcial obchodzi¢ imienin w naczelne, peerelowskie swigto panstwowe.

Moja siostra Monika ma swoje Swigto wiosna o wiele wczesniejsza,
bo juz na poczatku maja, razem ze swigtym Florianem, patronem
strazakow. Z kolei mama Hanna Swigtuje w dzien Anny, w srodku
lipcowego lata. W mojej rodzinie wyjatek zrobiono tylko dla Ingeborgi,
czyli Ingi — moja druga siostra obchodzita imieniny w pazdzierniku.
Nasz zwigzek z patronkami/matronkami byt raczej intuicyjny niz peten
oddania, dewocji czy znawstwa. MiatySmy z siostrami niejasne poczucie
opieki z ich strony i dumy, ze w jaki$ sposob znajdujemy si¢ w ich strefie —
bo ja wiem — oddziatywania? wptywu? Pami¢tajmy tez, ze w tamtych
czasach obowigzywaly jeszcze drugie, a nawet trzecie imiona. Nie
patrzylySmy jednak w gronie si6str, mam, bab¢, ciotek, kolezanek
i przyjacidtek na to, czym si¢ zastuzyly, ze zostaly swigtymi. W domowym
rozumieniu S$wigtos$¢ byta po prostu cieplym, wyrozumiatym wsparciem.
PodzielatySmy niewyrazone nigdy przekonanie o ich mocy, charyzmie i sile.
Mysle, ze mialy$Smy do nich zaufanie, jak do wlasnych, domowych bostw.
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Wspolnota kobiet. Nie byto w niej miejsca na przemoc — przynajmniej
na pierwszy rzut oka. A przeciez wiele z naszych matronek doswiadczyto
brutalnej, nagiej agresji, wrgcz niewyobrazalnej w swoim natg¢zeniu.

Nicortodoksyjna religijnosé

Nieortodoksyjna kobieca religijnos¢ istnieje, choé w naszych warunkach
szuka sobie miejsca w niszach obowigzujacego systemu. Olga Tokarczuk
wielokrotnie poruszata temat niedostatecznej reprezentacji kobiecego
sacrum w chrzescijanstwie, jest to wlasciwie jeden z motywow prze-
wodnich jej twdrczosci. Nurt na silne bohaterki: kobiety skuteczne

i sprawcze, zyskuje rownoczesnie coraz wicksza moc we wspoiczesnej
kulturze. W miejsce, ktore jeszcze kilkanascie lat wezesniej zajmowali
mescy bohaterowie, weszto mndéstwo wojowniczek, wrézek, czarodziejek,
ksi¢zniczek, uczennic, zwyktych dziewczyn, ktére nie dos¢, ze graja
gléwne role, to sg rezolutne, sprytne, wygadane i decyduja nie tylko

o sobie, ale tez — co najmniej! — o losach swoich spotecznosci.

Olga Tokarczuk wynajduje coraz to nowe, nicortodoksyjne kulty
boginiczne w ramach znanych nam systeméw religijnych. Jej zdaniem
tesknota za Boginig sigga takze do tradycji katolickiej i kaze popatrzec na
Marig w zupetnie innym Swietle'. Wskazuje wiec, ze Maria jest boginig
niepetna, gdyz nie zawiera w sobie pierwiastka seksualnosci. Kobieca
bogini wystepujaca od neolitu w wierzeniach na calym swiecie ma trzy
wcielenia: biale, czerwone i czarne?. Maryi brak wcielenia czerwonego,
zwigzanego z dojrzala kobiecoscia. Jest boginia biatg, czyli mtoda
dziewczyng przed inicjacjg seksualng. W jej postaci zawiera si¢ takze
watek czarny, czyli madrej starej kobiety, ktora nie moze juz rodzié
dzieci. Nie ma w niej natomiast silnej, Swiadomej siebie kobiecosci, ktora
niesie opieke, daje zycie, lecz moze je takze odbiera¢. Pamigtajmy przy
tym, ze mowa jest o postaci Maryi w gtéwnym nurcie chrzescijanstwa

1 Tokarczuk: Nie opuszcza mnie poczucie, ze Bogini wraca. Dyskutujq Elzbieta Adamiak i Olga
Tokarczuk oraz Katarzyna Jabloriska, ,Wi¢z”, 2013, nr 1, https://wiez.pl/2019/10/10/tokarczuk-
nie-opuszcza-mnie-poczucie-ze-bogini-wraca/ (dostep 10.08.2025).

2 Zob. np. Anna Kohli, Trzy kolory bogini, Krakéw 2007.
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i przede wszystkim katolicyzmu. Istniejg przeciez takie objawienia
Matki Bozej, ktore pokazujg ja wltadczg i unoszacg si¢ gniewem, nie
za$ bierna i zbolala.

Patrzac na ludowa religijnos$¢, mozna zauwazyé, ze na przyktad
w popularnej piesni Chwalcie {gki umajone pojawiaja si¢ wszystkie atry-
buty przypisywane zenskiemu bostwu. Uzyte w niej metafory stanowia
okreslenia wypartej, przedchrzeécijanskiej Bogini-Krélowej Swiata.
Tokarczuk odnosi je do jednego z najpigkniejszych poganskich hymnow
boginicznych do Izydy, ktory zostat napisany w uniesieniu przez Apulejusza
i wienczy jego «Metamorfozy albo Ztotego Ostax®.

Ludowy pierwiastek bardzo silnie przenika religijno$¢ gtéwnego
nurtu. R6zne potrzeby znajduja w nim swdj wyraz, przede wszystkim
jednak potrzeba bezpieczenstwa, opieki i wspolnego niesienia trosk
codziennosci. Gdy w maju przy wiejskich kapliczkach trwaly modlitwy
(a pamigtam je z dzieciistwa), to wyraznie dawalo si¢ odczué poczucie
wspolnoty pomigdzy kobietami zgromadzonymi na nabozenstwie
a adresatkg ich pr6sb. Magdalena Zowczak, specjalizujgca si¢ w bada-
niach nad t3 tematyka, zauwazyla utozsamianie si¢ wiejskich kobiet
z Marig, dzigki specyficznej interpretacji posSwigconych jej Swiat, ktore
zostaly skorelowane z rytmem zycia. W §wieto Ofiarowania w Swiatyni,
czyli Gromnicznej kazda matka mogta wyobrazac sobie, ze uczestniczy
w takim samym ewangelicznym rytuale jak Maria z Nazaretu, a i w sztuce
ludowej Gromniczna przedstawiana byta jak wiejska kobieta, podgzajgca |...]

z zapalong swiecg w rgku — «tak, jak Matka Boska szta», jak powiedziata
Jedna z moich rozméwczyn — relacjonowala badaczka®.

W ludowej religijnosci Zowczak odnotowuje takze wspdlnote
odczuwania bolu. Podkreslany w niej jest topos cierpienia, przedstawianego
czgsto az nazbyt dosadnie za posrednictwem popularnych typow ikonograficznych
Matki Bozej Bolesnej i Piety®. Wobec ogromu cierpienia niezwykle wazne

3 Tokarczuk, op. cit.

4 Magdalena Zowczak, O kulcie maryjnym ludu i dla ludu, ,Teologia Polityczna”, 12.08.2016,
https://teologiapolityczna.pl/prof-magdalena-zowczak-o-kulcie-maryjnym-ludu-i-dla-ludu-
tpct-20- (dostep 27.07.2025)

5 Ibidem.
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staje si¢ takze zagadnienie opieki. Z tego powodu popularnoscia

w ludowej religijnosci ciesza si¢ takie poglady na role Marii, ktére

podkreslaja jej opiekunczosé. Magdalena Zowczak komentuje ten watek

w nastepujacy sposob: Odnosi sig do tego toposu gest opicki — okrywania

wiernych ptaszczem czy welonem (jak w ikonie Matki Bozej Pokrowy), albo

ze schematem wyciggania pokutujgcych duszyczek z otchtani z pomocqg rézanca®.
Whiasciwosci przypisywane Maryi odnajdujemy réwniez w postaciach

swietych. Powr6émy wigc do nich. Czy rzeczywiscie wnosza do codzien-

nego zycia pierwiastek boginiczny? Jakie cnoty wcielilty w swoje zycie,

ze wyniesiono je na oftarze? Co mowia nam dzisiaj? I czy jesteSmy

w stanie zinterpretowac ich dzieje wbhrew oficjalnej hagiografii?

Okropnosci wyrzadzane kobietom

Uznanych przez Kosciét katolicki Swigtych i btogostawionych jest okoto
dziesigciu tysigcy. Nie wszyscy sa powszechnie znani, kult wielu ma
zasi¢g lokalny. Za §wiete uznaje si¢ takie osoby, ktore w szczegdlnie
gorliwy sposob realizowaly w swoim zyciu wartosci cenione przez
Kosciét. Dawniej nie wymagano formalnego procesu kanonizacyjnego,
obecnie jest on obowigzkowy i obejmuje m.in. koniecznos$¢ udowod-
nienia cudow przypisywanych kandydatowi lub kandydatce’.

Weczesne chrzescijanstwo okreslane bywato — jak twierdzi Maciej
Ulinski — religig kobiet ze wzglgdu na nieposlednig rolg, jakg kobiety odegraty
W poczgtkowym okresie jego rozwoju i ekspansji®. Spojrzmy na wspomniane
w tym tekscie matronki bliskich mi kobiet. Maria Magdalena — to
moja wlasna swigta. Wedtug opowiesci utrwalonych na Zachodzie,

a wysnutych z Ewangelii, byta albo kobieta, ktéra na wieczerzy

u faryzeusza Szymona umyla Jezusowi stopy wiasnymi wlosami, albo
jawnogrzesznicga, ktérg uchronit on od ukamieniowania i nawrécit.
By¢ moze byta nimi obiema. Jedno jest pewne — nalezata do grona

6 lbidem.

7 Zasady postepowania kanonizacyjnego okresla konstytucja apostolska Divinus perfectionis
Magister promulgowana przez Jana Pawtfa Il w dn. 25.01.1983.

8 Maciej Ulinski, Kobieta i mgzczyzna. Dzigje refleksji filozoficzno-spotecznej, Krakow 2001, s. 56.
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najblizszych Jezusowi kobiet. Kosciét wschodni uznaje ja za rowng
Apostotom. Biblia przekazuje nam niezwykle obrazy blisko$ci migdzy
nig a Jezusem — to ona pierwsza spotkata go po zmartwychwstaniu.

Swicta Anna — postaé o niezwyklej mocy. Potomkini krélewskiego
rodu Dawida, matka Matki Bozej, stuzyla w Swigtyni Jerozolimskiej.

To ona wychowata Mari¢ i pociagneta ku swigtosci. Jej przypadek
pozwala na zarysowanie niezwyktej linii matrylinearnej. Gdy Maria
ukazywana jest z Anna w wizerunku zwanym Anng Samotrzec, mamy
do czynienia z odlegtym (i znieksztalconym) echem przedstawien
potrojnej bogini — Anna pojawia si¢ tam z Marig oraz Dziecigtkiem
Jezus na kolanach.

Swicta Helena ma znaczenie zasadnicze dla stworzenia podwalin
instytucjonalnej pozycji Kosciota. To ona stoi u poczatkow chrzesci-
janstwa jako religii panstwowej. Przypisuje si¢ jej fundacje wielu
znaczacych Swiatyn, a takze odnalezienie krzyza, na ktérym umart
Jezus. Najwazniejszym jej osiagnigciem bylo jednak przekonanie syna,
Konstantyna I Wielkiego — ktorego wczesniej osadzila na tronie
cesarskim — do zakonczenia przesladowan chrzescijan i ustanowienia
wolno$ci wyznawania ich religii.

Nieco inaczej jest ze Swigtag Monikg. Kobieta, ktorej rola — w inter-
pretacji Kosciota — sprowadza si¢ przede wszystkim do wspierania
swojego syna, Swigtego Augustyna, tworcy filozoficzno-teologicznych
zrebow systemu koscielnego i jego potegi.

Jak przyznaje Ulinski, we wczesnym okresie, kobiety licznie wpisaly sig
[...] w poczet Swigtych meczennikow’. Koéciot rzymski rozpoznaje obecnie
trzy rodzaje meczenstwa: biate, zielone i czerwone. Pierwsze dotyczy
tych, ktorzy doznaja przesladowan za wiare, lecz nie oddaja za nia
wlasnego zycia. Drugie — tych, ktorzy wybieraja zycie ascetyczne.
Trzecie wreszcie, to mgczenstwo prawdziwie swigtych meczennikéow,
ktérzy z radoscia zgodzili si¢ na tortury i Smieré za wiar¢. To detaliczne
wyliczenie sprawia dzi§ wrazenie makabrycznego, lecz zostato doskonale
wykorzystane przez Kosciot do celéw propagandowych. Prawda jest,

9 Ibidem.
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ze meczenstwo wzmacniato nowg religig'® — jak pisata badaczka historii
celibatu Elisabeth Abbott. Prawda jest tez, ze, przez pierwsze cztery
wieki istnienia nowej religii, chrzescijanie byli brutalnie i na wymyslne
sposoby przesladowani, przy czym najwi¢cksze nasilenie ucisku przy-
padto na Il wiek, za panowania Decjusza i Dioklecjana. Chrzescijarnska
nauka zachowata wspomnienie o mgczenstwie. Legendarna odwaga i hart
ducha stanowity wzor do nasladowania dla szerokich rzesz chrzescijan — pisata
Abbott!'. Chrzescijanie znosili te okropnosci na dziesigtki sposobow. Poganscy
widzowie byli zdumieni i wstrzgsnigci tym, Ze tak wiele ofiar nie stawiafo oporu,
witajgc Smierc jak przedsionek raju'>. W ten sposéb pozyskiwano nowych
wyznawcow, a przyklady meczennikéw stawiano przed oczami chrze-
Scijan obawiajacych si¢ represji i sklonnych do ulegtosci. Poniewaz
meczenstwo wykorzystywano do celéw politycznych zaréwno przez
Cesarstwo, jak i przez Koscioét, dzis niezwykle trudno oszacowaé
rzeczywista liczbe ofiar.

Aurelia to meczennica wezesnochrzescijanska. Wtasciwie nie
wiadomo kim byta i czy naprawde istniala, niektérzy badacze przypu-
szczajg z kolei, ze mogty by¢ dwie. Nie zgodzita si¢ na synkretyzm
religijny, nie zlozyla ofiary bogom ani cesarzowi. Zostata pobita na Smier¢
albo Scieta, a jej cialo wrzucono do morza. Dzisiaj historia ta budzi
raczej wzruszenie ramion. Cecylia uchodzi za jedng z najstynniejszych
me¢czennic Kosciota rzymskiego. Niewiele wiadomo zaréwno o niej samej,
jaki o jej meczenstwie. Miata by¢é Rzymianka, zy¢ w Il wieku, nawrécié
na chrzescijanstwo swojego me¢za. Podczas przesladowan namawiana —
z powodu mtodego wieku i urody — do ustapienia, nieztomnie trzymala
si¢ zasad wiary. Podczas procesu i tortur miata nawrécié 400 zotnierzy
rzymskich. Duszona w fazni parowej, potem bita, miata umrze¢ wskutek
wykrwawienia. Zachowata dziewictwo. Urszula? Panna z ksigz¢cego rodu
z Kornwalii. Podrézujac z orszakiem do narzeczonego, zostala przechwy-
cona przez Hunow Atylii nad Renem, a gdy odrzucita zaloty wodza
spalono ja zywcem. Dodajmy, spalono razem z jej catym orszakiem,

10 Elisabeth Abbott, Historia celibatu, przet. Mariola Palcewicz, Wroctaw 2003, s. 43.
11 Ibidem, s. 45.
12 Ibidem, s. 44.
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ktory miat liczy¢ jedenascie tysiecy dziewic. Katarzyna? Nastolatka

z szacownej rodziny w Aleksandrii. Wyuczona na bibliotece domowe;j.
Wygrala w debacie me¢drcow na temat zasad wiary chrzescijanskie;j.
Za kare zostata okrutnie zamgczona, z tamaniem na kole wiacznie.

Kobiety byly zsylane do doméw publicznych, gwalcone, sita wyda-
wane za maz. Lucji wylupano oczy. Zadawano sadystyczne, koszmarne
tortury. Wedtug legendy ocalata po prébie spalenia. Gdy stracita oczy,
nadal widziala. Agnieszka poniosta Smier¢ na rzymskim stadionie jako
dwunastoletnia dziewczynka. O jej reke rywalizowalo wielu miodzien-
c6w ze znakomitych rzymskich rodéw. Odrzucita wszystkich. Zalotnicy
doniesli na nia, ze jest chrzescijankg. W ramach represji zostata wystana
do domu publicznego, a gdy wrzucono ja w ogien, ten si¢ jej nie imat.
Na stadionie catkowicie ja obnazono, lecz wtedy — za sprawa cudu —
okryta si¢ ptaszczem wlosow.

Barbara byla c6rka poganina. Ojciec wystat ja na nauki do filozofow
i poetéw. Odkrywszy, ze corka przyjela wiarg chrzescijanska, doniost
na nig do wladz. Barbara wiary si¢ nie wyrzekta. Poddano jg torturom.
Wybiczowano ja, a rany nacierano ttuczonymi skorupami. Pézniej roz-
dzierano jej ciato hakami, przypalano boki rozzarzonym zelazem
i miazdzono gltowe mtotami. Wreszcie obcig¢to jej piersi i prowadzono —
ku jej hanbie — po miescie. Wyrok $ciecia wykonat na niej sam ojciec.

A popularne w starozytnosci Swigte Perpetua i Felicita podczas prze-
sladowan Septymiusza Sewera zostaly skazane na Scigcie zostawiajac
mate dzieci.

Dzisiaj te historie, zamiast umacnia¢ w wierze lub w przekonaniu,
ze warto by¢ nieztomng i dochowywa¢ wiernosci wyznawanym zasadom,
budza raczej przerazenie i zazenowanie. S3 krwawe i okrutne, ale
mieszczg si¢ raczej w porzadku mitu. Kojarza si¢ z fikcja rodem z ocie-
kajacych krwig kreskowek, filméw Tarrantino czy gier wideo. Wywodza
si¢ ze Swiata kompletnie odmiennego od naszego, z pdznej starozytnosci
albo wczesnego $redniowiecza. Byly to czasy petne niepokoju, gdzie
w proch rozpadaty si¢ dotychczasowe imperia, a jeden z ostatnich
wielkich Rzymian, Boecjusz w 524 roku pisat w wigzieniu O pocieszeniu,
Jakie daje filozofia przed swoja egzekucja. Zycie ludzkie nie miato
wielkiego znaczenia, trwaty wedrowki ludow.
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Dzisiaj te historie,
zamiast umacniaé w wierze
lub w przekonaniu, ze warto
byé nieztomnga i dochowywa¢é
wiernosci wyznawanym
zasadom, budza raczej
przerazenie i zazenowanie.
S3 krwawe i okrutne,
ale mieszczg si¢ raczej
w porzadku mitu.

&

7“ PIERS) KROLOWES UTOCIONE 3 DREWNA



1

To obrazy i opowiesci
O systemowej przemocy
i okrucienstwie wobec kobiet —
cho¢ nie tylko wobec nich, lecz
takze wzgledem wszystkich
stabszych. Patriarchat buduje
bowiem pionowe hierarchie
wladzy, opiera si¢ na nieustannej
rywalizacji i konkurencyjnosci,
wywyzsza indywidualizm,

a zarazem niszczy empatic,
co stanowi Smiertelne
nicbezpieczenstwo dla

osob wykluczonych
i marginalizowanych.
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Dla wczesnego chrzescijanstwa najwazniejsze byly sprawy pici, a w szczegol-
nosci dziewictwa i celibatu, szacunek dla cnoty byt czyms nowym, stanowit
spuscizng ascezy — pisata Abbott's. Wyznawcy chrzescijanistwa, w poczat-
kowych wiekach jego istnienia, spodziewali si¢ szybkiej Paruzji, czyli
powtornego przyjscia Chrystusa. Giorgio Agamben przeanalizowat
ich poczucie czasowosci. Byli przekonani, ze czas dobiega konca. Taka
koncepcje nazywa si¢ z grecka kairos'*. Stad tez wzigta si¢ ich nieche¢é do
plodzenia potomstwa i zarazem akceptacja me¢czenstwa. Skoro nie byto
przed nimi ziemskiej przysztosci, po co mieliby si¢ w nig angazowac?
Postawa ta dotyczyla zardwno kobiet, jak i m¢zczyzn. Mlodzi ludzie,
przed ktérymi zycie stato otworem, szli na egzekucje, spodziewajac sig,
ze po tamtej stronie czeka na nich raj.

W tamtym czasie wiele kobiet udzielato si¢ w Kosciele. A docenienie
dziewictwa wzigto si¢ z poganskiej starozytnosci, na wzor bogin, ktore
zdecydowaly pozosta¢ dziewicami. Elisabeth Abbott podkreslata: Dla
Ateny i Artemidy celibat oznaczal niezalezny styl Zycia, ktory do tej pory mogli
prowadzic jedynie mezczyzni. [.. .| staf sig potgznym narzedziem uwalniajgcym je
od tradycyjnych rol. Dawat jedyng mozliwosc, aby uciec od cigzkiej pracy w domu
i podporzgdkowania mezowi czy braciom, co czekafo wszystkie inne Greczynki®.

Przes$ladujace obrazy

W dziejach swigtych — przekazanych nam w odpowiednio podkolorowa-
nych dla potrzeb koscielnej propagandy opowiesciach hagiograficznych —
najbardziej uderza dzisiaj pornografia przemocy. Co gorsza, jesteSmy

do takich wizerunkéw przyzwyczajeni, cho¢by za sprawg fotografii
prasowej. Coroczne konkursy World Press Photo przynosza nam perfek-
cyjnie skomponowane zdjecia przedstawiajace obcych ludzi dotknigtych
tragedia. Obrazy rozpaczajacych, okaleczonych, skrzywdzonych postaci
wpisujg si¢ przeciez w ikonografi¢ zachodnioeuropejskg, najczesciej

13 Abbott, op.cit., s. 44.
14 Por. Giorgio Agamben, Czas, ktory zostaje. Komentarz do Listu do Rzymian, przel. Stawomir
Krélak, Warszawa 2009.
15 Abbott, op. cit., s. 14.
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te sakralng albo wzigtg z mitologii. Portret mtodej Afganki, okrutnie
okaleczonej przez wlasnego me¢za, ktory obciatl jej nos i uszy, Maria
Poprze¢cka odniosta do Piety Michata Aniotals. Inne zdjecie, odbierane

w podobny sposob to Madonna z Bentalhi, z kobietg pograzona w rozpaczy
po masakrze w Algierii'.

Ikonografia cierpienia ma dtugi rodowdd. [...| niezliczone wersje Mgki
Chrystusa w malarstwie i rzeZbie, niewyczerpany katalog wizualny okrutnych
egzekucji chrzescijarskich mgczennikow — wszystko to powstato, by poruszaé
i wzburzad, pouczac i dawac przyktad'®. Z uptywem czasu zmienila si¢ jednak
ludzka wrazliwos¢. Obrazy nieszczes¢ tworzono od zawsze, a ich widok
niezmiennie wzbudzat duze zainteresowanie widzéw. Gdy jednak do gry
weszla fotografia, wspdlczesne elektroniczne media, a takze przemyst
informacyjny, nieustannie poszukujacy newséw, to potoki obrazow
katastrof, cierpien i okaleczen zacze¢ty nas zalewaé. Susan Sontag
kwitowata: Bycie widzem nieszczes¢ nawiedzajgcych inne kraje jest jednym
z najbardziej charakterystycznych przezyc wspotczesnosci®.

Pisarka zastanawiala si¢ nad rola fotografii pokazujacej cudze
cierpienie, a takze postawa widzow takich przedstawien. Zastanawiata
si¢, po co je pokazywac i jakie jest ich realne oddziatywanie. Czy rze-
czywiscie budzg oburzenie i zmuszaja do przeciwstawienia si¢ ztu
widocznemu na zdj¢ciach? Sontag wykazywala w tej mierze sceptycyzm:
Wstrzgsajgce zdjecia nie muszg tracic swojej mocy szokowania. Ale nie na wiele
sig zdajg, gdy chodzi o zrozumienie. Opowiesci mogg nam pomoc zrozumiec.
Fotografie petnig inng funkcje: przesladujg nas®. Istotng role w tworzeniu
dystansu migdzy przedstawionym na fotografii cierpieniem a widzem
odgrywa sama estetyka kompozycji, wyrazajaca si¢ poprzez stosowanie
tradycyjnych motywéw ikonograficznych.

Swiete meczennice réwniez pozostaja daleko od nas — oddalone
nie tylko geograficznie, lecz takze przez fakt, ze nalezg juz do czasu

16 Maria Poprzecka, Zbyt pigkne, https://www.dwutygodnik.com/felieton/2026 (dostep
31.07.2025), autorka fotografii z 2010 jest Jodi Bieber.

17 Autorem zdjecia z 1998 jest Hocine Zaourar.

18 Susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, przel. Stawomir Magala, Krakow 2023, s. 27.
19 Ilbidem.

20 Ibidem, s. 65.
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mitycznego. Sadystyczny arsenal ich przedstawien w ikonografii
sakralnej mégltby nas przesladowad, lecz tak si¢ nie dzieje. Barbara

z mieczem, Lucja z wylupanymi oczami, Agata z odcigtymi piersiami —
to ich znaki rozpoznawcze. Malo kto pamicta, ze Barbara byta swietnie
wyksztalcona, cho¢ miata ojca-tyrana, ze Agata dokonata zywota

jako szesnastolatka, sadystycznie zame¢czona, Agnieszka za$§ miata
zaledwie dwanascie lat, gdy zgotowano jej kazn. Dlatego, odkladajac
na bok histori¢ Kosciota, przyjrzyjmy si¢ jeszcze jednemu elementowi
zwigzanemu z ich postaciami, niezmiernie waznemu, a zarazem
przezroczystemu w patriarchacie. To obrazy i opowiesci o systemowej
przemocy i okrucienstwie wobec kobiet — cho¢ nie tylko wobec nich,
lecz takze wzgledem wszystkich stabszych. Patriarchat buduje bowiem
pionowe hierarchie wtadzy, opiera si¢ na nieustannej rywalizacji

i konkurencyjnosci, wywyzsza indywidualizm, a zarazem niszczy
empatie, co stanowi $miertelne niebezpieczenstwo dla os6b wyklu-
czonych i marginalizowanych.

Systemowa przemoc

Niewidzialna przemoc symboliczna polegata na dyscyplinowaniu
kobiet. Jej celem bylo maksymalne zniewolenie, tak aby mogta w petni
realizowad si¢ meska dominacja i by mescy czlonkowie spoteczenstwa
mogli czerpaé z niej jak najwigksze korzysci: nieodptatng prace
opiekunczg i domowa, ustugi seksualne, rodzenie i wychowywanie
potomstwa, a takze brak konkurencyjnosci ze strony kobiet na polu
zawodowym, naukowym czy artystycznym. Systemowa, patriarchalna
przemoc dotyczyta kobiet w kazdym wieku i na kazdym etapie zycia.
Zyjace w pierwszych wiekach naszego tysiaclecia meczennice
chrzescijanskie byty przede wszystkim osobami bardzo mtodymi,
nastolatkami albo wrecz dziewczynkami. Trudno uznac je za przodkinie
tysiecy zgtadzonych na naszych ziemiach czarownic, nie tylko zreszta
w Europie, ale i w Nowym Swiecie. Tamte oddaly zycie za chrzeécijanstwo,
podczas gdy czarownice byly kobietami zbyt niezaleznymi od obowig-
zujacych hierarchii wtadzy — $wieckiej i koscielnej (nawet jesli nie
zdawaly sobie z tego sprawy) — by przetrwaé. W kazdym razie,
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w poczatkach nowozytnosci — nie za$ w Sredniowieczu?! — rozegrata
si¢ dlugotrwala wojna z kobietami. W poczatkach naszej ery zgingto
kilkadziesiat tysiecy meczennikoéw, w znacznej czesci plci zenskiej,

a w przypadku polowania na czarownice w XVI i XVII wieku mowi si¢
0 50-100 tysigcach ofiar — jak podaje Mona Chollet?? — w znakomitej
wigkszosci kobiet.

Opisy procesow i tortur, jakim byty poddawane od czasow
renesansu, mroza krew w zytach. Nie ma watpliwosci, ze u podstaw
przesladowan lezata mizoginia. Oskarzone trafiaty w rgce instytucji catkowicie
opanowanych przez mgzczyzn: Sledczych, ksigzy badz pastorow, oprawcow,
straznikow, sgdziow, katow®. Byli oni zafiksowani na punkcie seksualnosci,
szczegbtowo dopytywali o rzekome spétkowanie oskarzonych
z diabtem, indagowali jak wyglada jego penis. Trwajace ponad
dwiescie lat kobietobéjstwo zbiegto si¢ w czasie z przemiang
systeméw gospodarczo-politycznych: feudalizmu w kapitalizm i byto
nierozerwalnie z tym procesem zwigzane. Miato na celu zawlaszczenie
kobiecych cial, pozbawienie kobiet kontroli nad ich funkcjami reprodukcyjnymi,
a takze utatwienie rozwoju bardziej opresyjnego rezimu patriarchalnego —
pisata Silvia Federici?*.

Ofiarami polowan na czarownice byly zazwyczaj osoby niezwykle
uzyteczne dla swoich lokalnych spotecznosci. Rzucaly bgdz zdejmowaty
uroki, dostarczafy naparow i eliksirow, leczyly chorych i rannych, pomagaty
kobietom przy porodach. Byly one jedynymi osobami, do ktorych ludzie mogli
sig zwrdcic po pomoc, i zawsze byly szanowanymi cztonkiniami spofecznosci —
dopoki ich dziatalnosci nie powigzano z postgpkami diabelskimi*. Pochodzily
najczesciej z plebsu i zapewnialy opieke nad zdrowiem biednym
warstwom spoteczenstwa. Teraz kobiety zostaly wywtaszczone z ich
cial — jak twierdzi Federici — stosujac przemoc na masowg skale.

21 Zob. np. Kurt Baschwitz, Czarownice, przet. Tadeusz Zabtudowski, Warszawa 1999,
s. 5, problem ten podejmuje przede wszystkim Silvia Federici w swoim studium Kaliban
i czarownica, przet. Krzysztof Krél, Krakéw 2025.

22 Mona Chollet, Czarownice. Niezwycigzona sita kobiet, przet. Stawomir Krélak, Krakéw 2019, s. 5.

23 Ibidem,s. 2.
24 Federici, op.cit., s. 21.
25 Chollet, op.cit., s. 3.
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Kobietobodjstwo, rozpetane u progu nowoczesnosci, spowodowato,
zdaniem badaczki, gt¢gboka nieufnos¢ migdzy kobietami a me¢zczyznami
oraz trudnos$ci w porozumiewaniu si¢ miedzy piciami, co naznaczylo
czasy nowoczesnosci az do dzisiaj.

Systemowa opresja kobiet trwa dalej. W Polsce powazny problem
spoleczny stanowi na przyktad przemoc domowa. Jak pokazuja statystyki
prowadzone przez Policje, w 2022 roku zarejestrowano ponad 71 tysigcy
jej ofiar, z ktérych 72 procent stanowity kobiety?. Istnieje ogromny
problem z separacja sprawcéw przemocy od pokrzywdzonych oraz
z zapewnieniem tym ostatnim bezpieczenstwa. Ciagle zyjemy w kulturze
gwaltu, czyli w milczagcym przyzwoleniu na molestowanie seksualne?.
Weciaz w powszechnym mniemaniu za gwalt i inne akty przemocy
winna jest ofiara.

Te niezwykle powazne zjawiska maja swoje odzwierciedlenie
w pozornie niewinnych dzietach kultury. Wciaz czesto spotykane jest
bezrefleksyjne ukazywanie przemocy wobec kobiet w popkulturze.

Nie mogtam wyjs¢ ze zdumienia kiedy moje srodowisko zachwycato

si¢ feministyczng wymowa kryminalnego cyklu Stiega Larssona,
Millenium z lat 2005-2007. A przeciez podstawa intrygi byta tam dzika
przemoc wyrzadzona bezimiennym niewolnicom seksualnym z Europy
Wschodniej, ktorym w zaden sposéb, nawet symbolicznie, w ksiagzce
nie zado$¢uczyniono.

Historie Agaty i innych m¢czennic méwia nam aktualnie co innego
niz chciatby Kosciét. Po co nam dzisiaj obcigte piersi, Scigte gtowy,
obnazone nastolatki na stadionach i w lupanarach? Mimo odmiennosci
kultur, ich historie wydaja si¢ wspdlczesne — w tym sensie, ze w kwestii
przemocy wobec kobiet, i tej symbolicznej, i tej fizycznej, nie zmienito
si¢ wiele od ich czaséw. W ich hagiograficznych legendach pojawiaja si¢
wszak odniesienia do zhanbienia zenskich ciat — klasycznej broni
meskich armii majacej ztamaé ducha zaatakowanej grupy poprzez
masowe gwalty na jej matkach, zonach, corkach, siostrach i kuzynkach.

26 https://statystyka.policja.pl/st/wybrane-statystyki/przemoc-domowa (dostep 10.08.2025).
27 Zob. np. Ewa Buczek, Kultura gwattu ma si¢ dobrze, ,Wi¢z”, 30.11.2020, https://wiez.
pl1/2020/11/30/kultura-gwaltu-ma-sie-dobrze/ (dostep 10.08.2025).
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W tej mierze niewiele si¢ zmienilo, poza uznaniem gwattu przez
Mi¢dzynarodowy Trybunat Karny w 2002 roku za zbrodni¢ wojenng.
Gwalty tego typu sa wyrzadzane i w Ukrainie, i w kazdym innym
miejscu, gdzie szerzg si¢ konflikty zbrojne. S3 bowiem najtansza

i niebywale skuteczna bronig masowego razenia, a zotnierze s3 do
nich szkoleni i przymuszani®.

Rewolucja

Reakcja na trwajaca od wiekow patriarchalng kulturg gwattu i syste-
mowga przemoc wobec kobiet jest powstaly w 2017 roku ruch #MeToo —
glo$ny, masowy, rewolucyjny i wzbudzajacy kontrowersje. Przyni6st

ze sobg poszerzenie Swiadomosci spotecznej o to czym s3 naduzycia

w sferze molestowania, pokazat ich skal¢ oraz ciche przyzwolenie
spoleczne, jakim si¢ cieszg. Rewolucja obyczajowa przeorata w ostatnich
latach wspodlczesng sfere publiczna, a wielu znanych me¢zczyzn zostato
oskarzonych o naduzycia. Z piedestatu spadta spora grupa wptywowych
aktorow naszego zycia kulturalnego, biznesowego, naukowego, poli-
tycznego, z Harveyem Weinsteinem na czele. W Polsce duzo szumu
narobily historie zwigzane z teatrem, na przyktad oskarzenia aktorek
wobec wspoéizatozyciela Gardzienic, Wltodzimierza Staniewskiego.

Inna sprawa, czy tak u nas, jak i na $wiecie, wobec sprawcow przemocy
zostaly wyciagnicte konsekwencje — nie zawsze, w przypadku
Staniewskiego — nie.

Po o$miu latach od powstania #M¢eToo mozna powiedzieé, ze do
jego pozytywnych efektow nalezy niewatpliwie zmiana narracji wokot
molestowania seksualnego. Zachowania do tej pory akceptowane
przestaly takie by¢ — przynajmniej w mniemaniu opinii publiczne;j.
Pozycja ofiar zostala wzmocniona, osoby, ktore wczesniej milczaty
o traumatycznych dos§wiadczeniach, teraz maja poczucie, ze nie s3 same,
a ich opowiesci méwig nam co$ waznego. W niektorych organizacjach

28 Zob. np. Oto prawdziwa brori masowego razenia: gwatt wojenny. Rozmowa Pauliny Januszewskiej
z Wiolg Rgbeckg-Davie, ,Krytyka Polityczna”, 28 kwietnia 2022 https://krytykapolityczna.pl/
swiat/gwalt-wojenny-bron-ukraina-wiola-rebecka-davie/ (dostep 10.08.2025).
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zaobserwowano zmiany w podejsciu do problemu molestowania, w tym
wprowadzenie nowych procedur i polityk. W branzy, ktora reprezentuje,
czyli w kulturze, zauwazylam zwigkszona ilo$¢ szkolen zwiazanych z ta
tematyka — co z jednej strony mozna interpretowac jako zwigkszenie
wrazliwosci na tego rodzaju przypadki, z drugiej — jako zabezpieczanie
si¢ przez pracodawce przed odpowiedzialnoscia. Ale standardy tego,

co jest dozwolone, ulegly zmianie.

Jednoczesnie zdarza si¢, ze oskarzenia o przemoc wypowiadane
w przestrzeni publicznej, najcz¢sciej w Internecie, bywaja falszywe,
chociaz ich odsetek, jak szacujg osoby zajmujace si¢ ta tematyka, si¢ga
od dwéch do dziesieciu procent ogétu zarzutow?. Stajac si¢ pomoéwie-
niami moga zniszczy¢ reputacj¢ i dorobek niewinnych osoéb. Tak si¢
zdarzato i w Polsce, ostatnim przykladem sg oskarzenia wysunigte
przeciwko influencerowi Krzysztofowi Gonciarzowi o niewlasciwe
zachowania wobec kobiet, ktore sad obalit. #MeToo jest wiec krytyko-
wane za publiczne oczernianie 0séb bez wyroku skazujacego, co
budzi obawy o naruszenie zasady domniemania niewinnosci. Ruch
wywotat takze podzialy spoteczne i dyskusje na temat granicy wolnosci
wypowiedzi, odpowiedzialnosci za stowa i tego, kto moze wymierzaé
sprawiedliwos¢.

Grzegorz Niziotek, podczas dyskusji o przemocy we wspoétczesnym
teatrze w Polsce, pisat: Akcja wymierzania sprawiedliwosci w ramach
spotecznosciowej kampanii #metoo spetnia chyba wszystkie warunki praktyki
rewolucyjnej. W konsekwencji, niesie ze sobg masowos¢, jest nie do
powstrzymania, dokonuje si¢ poza procedurami prawnymi, zaktada nieuniknione
przypadki niesprawiedliwych pomowien, ale akceptuje koniecznosc ich zaistnienia
w imig wyzszego dobra zbiorowego. Ma charakter afektywnej lawiny, wywiera
presje i 2gda bezwarunkowego uznania stusznosci tej presji. Nie negocjuje i nie
roznicuje, bo to ostabitoby jej impet>°. Autor tych stow ma racje¢, bo z jednej

29 Bartosz Kocejko-Szukalski, ,Mitomanka!”, ,,msci sig”. To styszq kobiety oskarzajgce mgzczyzn

0 gwalt. Statystyki mowig co innego, ,,Oko.press”, 29.11.2017, https://oko.press/mitomanka-
msci-sie-slysza-kobiety-oskarzajace-mezczyzn-o-gwalt-statystyki-mowia-innego (dostep
10.08.2025).

30 Grzegorz Niziotek, (Kontr)rewolucja seksualna, ,Dwutygodnik” nr 226, grudzien 2017, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/7536-kontrrewolucja-seksualna.html (dostep 10.08.2025).
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strony #MeToo jako ruch rewolucyjny, dazacy do realizacji swoich
postulatow, nie moégt przybra¢ innego ksztattu, przez co jednak wywotat
takze kontrreakcj¢. Stal si¢ zapewne ostatnim kamyczkiem poruszaja-
cym lawing. Dzisiaj $wiat jest opanowywany przez agresywne ruchy
polityczno-spoteczne, zwigzane m.in. z nostalgia za utracong mgskosciq,
za postradanym przywilejem i autorytetem heteroseksualnych
me¢zczyzn. ZnoOw przeciez grozi nam faszyzm.

Niemniej owoce #MeToo pozostang z nami. Swiadczy o tym chociaz-
by straszna historia z Francji, dotyczaca wielokrotnych zbiorowych
gwaltéow popetnianych na nieprzytomnej Gis¢le Pelicot. Fakt ujawnienia
sprawy wywolat okreslone reakcje. Gwatty byty popelniane przez meza
ofiary, ktéry specjalnie usypial zong, by on i jego kompani, sasiedzi
i znajomi z Awinionu, gdzie oboje mieszkali, mogli ja gwalci¢. Proceder
trwal az dziewig¢ lat. Ujawniona w 2020 roku historia zakonczyla si¢
skazaniem meza ofiary i az pigédziesigciu (!) wspolsprawcow. Sprawa ta
kojarzy sig, niestety, z wieloma innymi, opisywanymi w mediach, takze
i w Polsce. Katarzyna Wlodkowska w reportazu Dom zty opisata sprawe
polskiego Fritzla, me¢za, ktory przez dwadziescia siedem lat znecat si¢ nad
zong: wigzil ja w piwnicy, torturowat i streczyP'. To zatrwazajaca cecha
kultury gwaltu, sprawcami przemocy s3 najcz¢sciej najblizsi cztonkowie
rodziny, m¢zowie, ojcowie, ktérzy powinni przeciez zapewnia¢ bez-
pieczenstwo. Kiedys takie sprawy przykryte zostalyby milczeniem,
zostawione do rozstrzygniecia matzonkom w zaciszu domowym. Dzisiaj
coraz cz¢sciej dzieje si¢ inaczej. Przypadek Pelicot, ktéra maz doprowa-
dzat do stanu nieprzytomnosci Srodkami farmakologicznymi, by jej
cialo stalo si¢ dostepne dla niego i innych m¢zczyzn, wzbudzit wielkie,
publiczne oburzenie. W trakcie procesu i po jego zakonczeniu, sama
Pelicot bynajmniej nie chowata si¢ w cieniu, lecz deklarowata, ze
pragnie by¢ symbolem ruchu obrony kobiet przeciwko molestowaniu
i przemocy domowe;j.

31 Temat ten Katarzyna Wlodkowska rozwingta w ksiazce Na oczach wszystkich, Warszawa 2022.
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Na naszych oczach dokonuje si¢ zmiana o charakterze cywilizacyjnym.
Kobiety przestaja byé mgczennicami — czy to Kosciota, wlasnych rodzin,
czy innych tradycyjnych ideologii. Uczymy si¢, ze nasze ciata nalezg
do nas i to my decydujemy o ich dostepnosci, o seksie, o tym, z kim
bedziemy si¢ nimi dzielié. Mam nadziejg¢, ze Agacie oprawcy juz nigdy
nie obetng piersi, Barbary nie bedzie si¢ torturowaé, by nastepnie
ucigé jej glowe mieczem, Katarzyny nie ztamig na kole, a Agnieszki nie
obnaza na wielkim stadionie wobec gawiedzi. Te wszystkie akty tortur
to jednoczesnie przeciez czytelne, dyscyplinujace sygnaty dla innych
kobiet: nie badZcie madrzejsze od nas, waszych [rzekomych| pandw i wltadcow,
udostepniajcie wasze ciata na kazde nasze zawotanie, bo jesli tak si¢ nie stanie,
skonczycie jako mgczennice.

No wilasnie, ta opowies¢ juz dobiega konica. Mam nadziejg, ze
powyzsze historie beda nas przesladowacé juz tylko w snach. Nigdy
wiecej meczennic!
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Wystawa Piersi Krélowej utoczone z drewna, CSW Kronika, scenografia wystawy: Agata Cukierska, Katarzyna Kalina 33
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lwona Demko

Kochany Kaziku! Proszg¢ Cig z calego serca. List

Heli Koztowskiej-Dabrowskiej do brata Kazimierza
Koztowskiego z zaktadu psychiatrycznego w Krakowie,
1935; Mon cher Paul 1i Il. List Camille Claudel

do brata Paula Claudel z zaktadu psychiatrycznego
Montfavet, 3 marca 1927; Musz¢ powiedziec. List
Elfriede Lohse-Wachtler do rodzicow z zaktadu
psychiatrycznego w Heidelbergu, IX/X, 1932, haft
reczny wifosami na bawefnie, tkanina bawetniana

i Iniana, wtosy, 63 x 63 x 3,5 cm, 2021-2024
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Iwona Demko to artystka wizualna,
profesora Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, ktéra poprzez swoja wieloletnia
twbrczos¢ dazy do wzmocnienia pozycji
kobiet oraz zwrbcenia uwagi na problemy
nierébwnosci i dyskryminacji. Tworzy obiekty
i szyte obrazy tekstylne, instalacje, prace
site-specific, wideo, prace w przestrzeni
internetu oraz inspirowane archiwalnymi
dokumentami. Od 2016 bada historie
pierwszych studentek krakowskiej ASP

oraz innych artystek. Podczas tych badan,
w archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego
natrafifa na kartke pocztowa napisana
przez jedna z pierwszych studentek ASP,
Helene Dabrowska z domu Koztowska.
Pocztéwka zostata zaadresowana do brata
Heleny i wystana do niego ze szpitala
psychiatrycznego.

Na wystawie prezentujemy cztery prace
Iwony Demko, fragmenty znalezionych
przez nig w archiwach listbw pisanych
przez kobiety znajdujace sie w zaktadach
psychiatrycznych. Prace zostaty recznie
wyhaftowane przez artystke jej wiasnymi
wiosami na tkaninie baweftnianej i Iniane;j.
Autorka symbolicznie splata sie w ten
sposob z losem swoich cierpiacych
bohaterek. Demko skrupulatnie wyszywa
tresci na biatej bawetnianej ptachcie
wielkosci 37 x 37 cm, kaligrafuje igta,
nasladujac charakter recznego pisma
z oryginalnych listow oraz pierwotny
uktad tekstu.

Zadna z autorek oryginalnych listéw
nie wydostata sie juz z zaktadu
psychiatrycznego. Ponizej tres¢ listow:

la.
Kochany Kaziku! Prosz¢ Cig z cafego serca,
obiekt, 63 x 63 x 3,5 cm, 2021

Oryginaf listu znajduje sie w Archiwum
Uniwersytetu Jagiellonskiego. List Heli
Kozlowskiej-Dabrowskiej do brata
Kazimierza Koztowskiego z zakfadu
psychiatrycznego w Krakowie, 1935:

Kochany Kaziku! Niedziela Proszg Cig z catego
serca, przyjedz do Krakowa i ratuj mnie. Zosia
z Wtodkiem wpakowali mnie do domu dla
umysfowo chorych w Jugowicach pod Krakowem
koto Borku Fafeckiego. Wez takséwke wprost
z dworca i przyjedZ po mnie, zgdajgc wydania
mnie, z tem ze bierzesz mnie do siebie

Prosze weZ pienigdze na opfacenie mojego
kilkudniowego pobytu tutaj gdyz nie chce zeby
wojskowos¢ zwracafa, bo by Frankowi to

w opinii zaszkodzito. Przyjedz prosze Cig zaraz
i wprost do mnie jezeli cho¢ troszke masz

dla mnie uczucia. Hela

1b.
Mon cher Paul,
obiekt, 63 x 63 x 3,5 cm, 2022-2023

Oryginat listu znajduje sie w Bibliotece
Narodowej Francji w Paryzu. List Camille
Claudel do brata Paula Claudela z zaktadu
psychiatrycznego Montfavet, 3 marca 1927:

(-..) jakiez bytoby to szczescie, gdybym
mogta powrécic do Villeneuve! Tego pigknego
Villeneuve, ktére nie znajduje nic sobie
podobnego na ziemi! To juz 14 lat, gdy
miatam te nieprzyjemng niespodzianke,
ujrze¢ wchodzgcych do mojego atelier dwoch

B



zbiréw, uzbrojonych we wszystko, co mozliwe,
w kaskach na gfowie, w buciorach, grozgcych
wszystkim. Smutna niespodzianka jak dla
artystki: zamiast nagrody, oto co mi sig
przydarzyto! To wtasnie mnie zdarzajq sie takie
rzeczy, gdyz zawsze zyfam w bucie i zfosci. Méj
Boze, co wycierpiatam od tego czasu! | zadnej
nadziei, by to sig skoriczyto.

lc.
Mon cher Paul II,
obiekt, 63 x 63 x 3,5 cm, 2024

Oryginat listu znajduje sie w Bibliotece
Narodowej Francji w Paryzu. List Camille
Claudel do brata Paula Claudela z zaktadu
psychiatrycznego Montfavet, 3 marca 1927:

Zawsze gdy pisze do mamy, by mnie zabrata
do Villeneuve, odpowiada mi sig, ze dom jest
w rozsypce. To lepiej z kazdego punktu
widzenia. Jednakze spieszy mi sie opuscic to
miejsce. Im dluzej, tym bardziej to cigzkie.
Caly czas przybywajg nowi mieszkancy,
JesteSmy jeden na drugim, szaleni, jak to
moéwig w Villeneuve, jest tak, jakby wszyscy
wariowali. Nie wiem, czy masz zamiar mnie
tu zostawic, ale to dla mnie bardzo okrutne!

1d.
Musz¢ powiedzied,
obiekt, 63 x 63 x 3,5 cm, 2023

Oryginaf listu znajduje sie w Kolekcji
Prinzhorna w Heidelbergu. List Elfriede
Lohse-Wichtler do rodzicéw z zaktadu
psychiatrycznego w Heidelbergu, IX/X,
1932:

B

Musze powiedziec, ze juz teraz nie moge tego
wytrzymac z tgsknoty za domem, albo, jak
od dawna juz wiecie, moim najwigkszym
marzeniem jest pojs¢ dalej na potfudnie.
| to musi sig koniecznie zrealizowa¢. Bardzo
chciatabym miec troche mgki chlebowej lub
oleju z johannesbrotem. A moze mogtabys
przestaé mi cos domowego wypieku? Ale nie!
Nie ma potrzeby! Nadszedf juz najwyzszy
czas, aby znalez¢ drogi, ktére wydostang mnie
z tef egzystencji, poniewaz jest to juz nie do
wytrzymania. Majgc nadzieje, ze otrzymam
szybko odpowiedz i wiadomos¢ w tej sprawie,
serdecznie Was pozdrawiam, Frieda

Moja praca na mnie czeka, wigc prosze.
Poza tym, teraz potrzebuje czegos naprawde
ciepfego na stopy, ale to mozemy chyba
zatatwic juz w Niemczech.
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Iwona Demko, prace na wystawie, haft reczny wtosami na bawetnie, 2021-2024




Claudia
Lomoschitz

LACTANS, wideo, 19:40, 2023
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Claudia Lomoschitz pracuje jako artystka
wizualna, wyktadowczyni, filmowczyni

i choreografka, badajac ucieleSniona
polityke, fantazje reprodukcyjne

i queerowo-feministyczne historie.

W wideo LACTANS artystka traktuje mleko
jako substancje historyczna i mitologiczna.
Historyczne dzieta sztuki wytaniaja sie

z oceanu mleka, opowiadajac historie
laktacji — alternatywna wobec domi-
nujacego porzadku. To opowies¢
zaczerpnieta z mitéw i legend, takich

jak historia Agaty Sycylijskiej, Hapi —
egipskiego interptciowego boga czy Pero
karmiacej piersia swoja uwieziona matke.
Claudia Lomoschitz pokazuje, jak dawne
idee wptywaja na to, jak dzi§ myslimy

o ciele, i jak mozna zmienié sztywne
uktady wtadzy.

KONCEPCJA | WIDEO: Claudia Lomoschitz
DZWIEK: Nikkname

GLOS: Anne Kozeluh, Alex Franz Zehetbauer
WSPOLPRACA: Art Hub Kopenhagen

i Kunsthalle Wien

PODZIEKOWANIA DLA: Stefanie Schwarzwimmer,
Anny Barbieri, Zoltana Victora Ungera, Moritza
Franza Zangla, Hannah Marynissen i Michaela

Niemetza

Prace: Tette Dolci oraz Lactans umieszczono

w przeskalowanych kobiecych piersiach —
rzezbach autorstwa Doroty Hadrian, ktore
sa elementem scenografii wystawy. Specjalne
podziekowania dla Natalii Kaftan i Sylwii

Marciszewskiej za pomoc w realizacji rzezb.

Lactans, Claudia Lomoschitz, kadr z filmu, 2023
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Agata Konarska
|zabela Sitarska

Tette Dolci / Sfodkie Cycuszki, instalacja wideo, 2020
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Dziatania artystki wizualnej Agaty
Konarskiej opieraja sie na wykorzystaniu
roznych medidw, takich jak wideo,

dzwiek i performans, za pomoca ktérych
tworzy sytuacje interaktywne i kreuje
rzeczywistosci wirtualne. W swoich
dziataniach dotyka tematyki religijnosci,
oscylujac miedzy sacrum a profanum. Bada
fenomen ikonicznosci kobiety, poszukujac
antropologicznej genezy matriarchatu

i jej odniesien w erze antropocenu. Izabela
Sitarska zajmuje sie edukacja artystyczna,

bazujac na jezyku teatru oraz performance.

Aranzuje sytuacje przestrzenne o charakte-
rze site specific, rezyseruje spektakle oraz
dziatania performatywne.

Artystki pracuja razem od 2018
roku, buduja swoja wspdtprace wokdt
poszukiwania nowych rytuatow
i wspofczesnych mitow. Uzywaja
performansu, eksperymentalnego filmu
i teatru, by osadzi¢ sacrum w kontekscie
spotecznym i kulturowym. Prezentowana

praca wideo odwotuje sie do historii Swietej

Agaty z Sycylii i 1zabeli od kasztanowca

Stu Koni z Anglii. Praca taczy dokumentalny

watek obchodow ceremonii ogniowych
z twobrczoscia performatywna. Artystki
poruszaja tematy biblijne i mitologiczne,
odnoszac je do wspdiczesnosci. W filmie
performerki wcielaja sie w role swoich
imienniczek: Agata Konarska gra Swieta
Agate, a Izabela Sitarska — Izabele

od kasztanowca Stu Koni z Anglii.
Dziatania Agaty odnosza sie zarobwno
do mitologicznej opowiesci o Demeter

i Persefonie, jak i do watku uswiecenia
kobiecosci dotknietej patriarchatem.

W performansie Agata staje sie czescia

natury, wyrzucona na brzeg z tona $mieci,
jest takze sita wulkanu, ktéry nieustannie
grozi erupcja. Historia Izabeli porusza
temat Hadesu, kolonializmu i kaptahstwa,
ukazujac inna strone feminizmu.

OSOBY WYSTEPUJACE: Elvira Tomarchio, Pippo
Mangamelli, Tadek Rzewuski

MUZYKA: Marta Knaflewska i Izabela Sitarska
KOSTIUMY: Marta Szypulska

1
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Tette Dolci, Agata Konarska i 1zabela Sitarska, kadry z filmu, 2020
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Agata
Jarostawiec

Tonic Immobility, obiekt, ceramika, 2022
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Agata Jarostawiec w swojej sztuce
koncentruje sie na badaniu zwiazkéw
miedzy przesztoscia, ciatem a tozsamoscia.
Szczegblnie interesuje ja temat traumy

i pamieci — indywidualnej i zbiorowej —
rozumianej jako impuls do poszukiwania
nowych narracji. W prezentowanej

na wystawie pracy odnosi sie do tanatozy,
czyli naturalnej reakcji ciata w sytuacji
skrajnego zagrozenia — fizycznego
bezruchu, ktoéry pozwala uniknaé ataku.

W pracy ofiary zastygaja ze strachu,
chowajac sie za kotara. Instalacja opowiada
o pamieci ciafa, transgeneracyjnej traumie
i emocjonalnym paralizu. Odlewy stép
wykonane na podstawie wtasnego ciafa
artystki w trakcie wypatu skurczyty sie

do dzieciecego rozmiaru, pozwalajac
symbolicznie spojrze¢ wstecz. Praca

ma charakter autobiograficzny i czerpie

z metod terapii traumy opartych na
somatycznym doswiadczeniu. To opowies¢
0 napieciu, zamrozeniu i 0 powolnym
procesie odzyskiwania czucia.

Agata Jarostawiec, Tonic Immobility, obiekt, ceramika, 2022
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Agata Jarostawiec, Tonic Immobility, obiekt, ceramika, 2022







Agata Jarostawiec, Tonic Immobility, obiekt, ceramika, 2022
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Agata Zbylut

Agata Matka Wery (Nutria), obiekty wykonane
z futra, tkaniny i odlewow z zywicy akrylowej
polichromowanej, 110 x 50 cm, 2022-2025
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Agata Zbylut to artystka multimedialna,
fotografka, kuratorka wystaw, nauczycielka
akademicka, wyktadowczyni, feministka,
aktywistka. Poprzez wykorzystanie
wilasnego ciata tworzy instalacje porusza-
jace tematy takie jak feminizm, tozsamos¢
ptciowa, cielesno$¢ oraz przemiany spo-
teczne i kulturowe. Zbylut bada, jak
zmieniajace sie postrzeganie siebie

i wlasnego ciata wptywa na rozumienie
otaczajacego Swiata. O pracy prezento-
wanej na wystawie opowiada:

Agata Matka Wery (Nutria) to obiekt-
-stuta wykonany z ponad 40-letniego futra
z nutrii niegdys$ nalezacego do mojej
Babci Marysi. Futro zostato potaczone
z odlewami sutkow, ktére powielaja uktad
sutkéw u wiekszosci ssakow. Projekt
upomina sie o ciafa, ktore zostaty poswie-
cone na przygotowanie futra. Dziesiatki
nutrii musiaty umrze¢, aby stworzy¢
obiekt, ktory stuzyt Marii najczesciej do
niedzielnych wyjs¢ do kosciofa. Podkreslat
jej prestiz. W obiekcie tym ciato kobiety
symbolicznie taczy sie ze skbra zwierzat.
Obiekt zostat nazwany imieniem dziewczy-
ny, ktorej sutki zostaty odlane. Stuta
zostata zmultiplikowana. Mam teraz szes¢
obiektéow. Do ich przygotowania uzytam
odlewdw sutkow innych kobiet i starych
futer, ktérych nikt z nich nie chce juz nosi¢.

Agata Zbylut, Agata Matka Wery (Nutria), obiekty wykonane z futra, tkaniny, odlewéw z zywicy akrylowej

polichromowanej, 2022-2025
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Agata Zbylut, Agata Matka Wery (Nutria), obiekty wykonane z futra, tkaniny, odlewéw z zywicy akrylowej
polichromowanej, 2022-2025
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Oliwer
Okreglicki

Sfinksica Diablica Matka Polka Queerowa, ceramika,
wypat w piecu opalanym drewnem w oSrodku
plenerowym w Luboradowie, 2025

Obronczyni, olej na ptotnie, 30 x 20 cm, 2025
Karmicielka, olej na ptétnie, 30 x 20 cm, 2025
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Oliwer Okreglicki zajmuje sie gtéwnie
malarstwem, ilustracja i typografia.

W swojej twdrczosci podejmuje zagadnienia
zwiazane z doSwiadczeniami queerowosci,
interesuje go takze cielesno$¢ i pragnienie
oraz wszelkie przejawy potwornosci.

Lwico takngca

Opiekunko zgdnych
Przewodniczko poszukujgcych
Obronczyni nasza
Karmicielko nasza

Wielka Bojowniczko

Rogata Bogini

Matko potworna

Wielopiersna Pani
Pod Twojg opieke uciekamy sig

Oliwer Okreglicki, Sfinksica Diablica Matka Polka Queerowa, ceramika, wypat w piecu opalanym drewnem

w osrodku plenerowym w Luboradowie, 2025 115






Oliwer Okreglicki, Sfinksica Diablica Matka Polka Queerowa, ceramika, wypat w piecu opalanym drewnem

w osrodku plenerowym w Luboradowie, 2025
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Oliwer Okreglicki, Obroriczyni, olej na ptétnie, 2025; Karmicielka, olej na ptétnie, 2025




Ala Savashevich

Szyjcie same, obiekt, 2022
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Ala Savashevich bada tematy pamieci
zbiorowej i osobistej, traumy oraz procesy
ksztattowania tozsamosci w spofeczen-
stwach naznaczonych doswiadczeniem
autorytaryzmu i patriarchatu. Szczegdlne
miejsce w jej tworczosci zajmuje refleksja
nad praca kobiet oraz kobieca cielesnoscia
w kontekscie pracy — zarbwno z perspek-
tywy indywidualnej, jak i zbiorowej,
osadzonej we wlasnym doswiadczeniu.
Prezentowany na wystawie obiekt odnosi

sie do fartuchéw (biate na uroczyste okazje,

czarne do codziennego uzytku), ktore byty
statym elementem radzieckiego mundurka
szkolnego. Wykonane wedfug standardo-
wego wzoru, miaty symbolizowaé czystosé

i porzadek. Formalna, wykrochmalona, biata

wersja zostafa zaprojektowana w celu
podkreslenia postuszehstwa i ustuznosci
noszacych ja uczennic. Ich skéra, podraz-
niona przez szorstki materiat, pozostawata
niewidoczna. ldealna forma miata tworzy¢
postuszne ciata i takiez podmioty. Ala
Savashevich jest zainteresowana zaréwno
ochronna funkcja odziezy, jak i jej rola
jako narzedzia opresji. Fartuch, wykonany
recznie z tysiecy splecionych metalowych
czesci, oznacza przyttaczajacy ciezar
»wizerunku kobiecosci” przypisanego
przez spofeczehstwo. Jest jednak réwniez
symbolem oporu wobec brutalnej, patriar-
chalnej ,normalnosci”, ktéra dominuje

w wielu instytucjach spofecznych, takich
jak rodzina czy szkota.

Obiektom Sfinksica Diablica Matka Polka Queerowa
oraz Szyjcie same towarzysza elementy malarskie
wykonane przez Natalie Kaftan i Sylwie

Marciszewska.

Ala Savashevich, Szyjcie same, obiekt, 2022
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Ala Savashevich, Szyjcie same, obiekt, 2022
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Kateryna
Lysovenko

Losses in Glory | Straty w majestacie, mural, 2025
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Kateryna Lysovenko ukohczyta odeska
Grekov Art School oraz Narodowa
Akademie Sztuk Pieknych i Architektury
w Kijowie. Po petnoskalowej rosyjskiej
inwazji 24 lutego 2022 roku wraz z dziemi
musiafa opusci¢ Kijow. Postuguje sie
przede wszystkim malarstwem, korzystajac
rowniez z rysunku, tekstu i malarstwa
monumentalnego. Jej prace skupiaja sie
na badaniu relacji miedzy ideologia
a malarstwem oraz powstawaniu i funkgji
obrazu ofiary w sztuce i polityce. Czesto
siega po ikonografie religijna i mitologiczna,
reinterpretujac ja w duchu wspotczesnym.
Tworzy m.in. obrazy Swietych, ktore zyskuja
nowe znaczenia i prowokuja do refleksji nad
ich rola we wspdtczesnej kulturze.

Kuratorki wystawy zaprosity mnie do stwo-
rzenia muralu, ktéry ukazuje, reinterpretuje
i ponownie odtwarza historig i meczerstwo
Swigtej Agaty. Tytuf nawigzuje do waznego
motywu w malarstwie ikonowym i freskach,
Jakim sq Swigci w majestacie. W chrzescijanstwie,
podobnie jak na wojnie, chwafg zdobywa sig
poprzez poswiecenie i strate. Swieci meczennicy,
w tym Matka Boza i Chrystus, zdobyli swojq
podmiotowos¢ poprzez meczenstwo, strate,
Smierc; aby zdoby(¢ chwalg, trzeba znikngd.
Niektorych rzeczy nie da sie namalowac,
ale malarstwo religijne dysponuje bogatym
arsenatem Srodkow pozwalajgcych przedstawial
to, co niemozliwe, z czego ponownie korzystam
w moim muralu.

Kateryna Lysovenko, Losses in Glory, mural, 2025

101



RN T



Kateryna Lysovenko, Losses in Glory, mural, 2025




4]

PIGRSI KROLOWES UTOGLONE & DREWNA




Kateryna Lysovenko, Losses in Glory, mural, 2025 131



\
/

//////
\\\\\\

Milena
Soporowska

Swarliwa vol. II, obiekt, braz; soundscape, 2025
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Milena Soporowska to interdyscyplinarna
artystka, badaczka, historyczka sztuki

i kuratorka, ktéra w swoich badaniach skupia
sie m.in. na przenikaniu sie codziennosci

i kultury popularnej z szeroko rozumiana
magia i okultyzmem oraz na r6znych kon-
tekstach arteterapii. Projekt prezentowany
na wystawie powstat w wyniku wizyty
studyjnej artystki w CSW Kronika i jej badah
lokalnych oraz jest jednym z rozdziatow
dtugoterminowego cyklu Swarliwa, w ktorym
Soporowska przyglada sie sposobom
upamietniania tzw. polowahn na czarownice
w sferze publicznej. Szukajac potaczenia
pomiedzy wiedzma i meczenniczka,
zestawia historie $w. Agaty z historia

tzw. czarownicy z Czeladzi, Katarzyny
Wtodyczkowe;.

Punktem wyjScia pracy jest zlecony
przez miasto pomnik Wtodyczkowej
odstoniety w Czeladzi w 2016 roku, ktéry
miat upamietniac jej losy i jednoczesnie
petni¢ role turystycznego wabika. 400-kilo-
gramowa rzezba z brazu pokazuje kobieca
postaé na miotle. Towarzyszaca jej tablica
przywotuje wydarzenia, ktére doprowadzity
do jej egzekucji. Ponad 250 lat wczesniej,
w 1740 roku, burmistrz Zadlinski wraz
z landwojtem Sojeckim niestusznie oskarzaja
majetna wdowe o kontakty z diabtem.
Zarzutowi wiarygodnosci przydaje repu-
tacja czeladzianki, ktora opisuje sie
jako ,swarliwa"”. W wyniku blyskawicznie
przeprowadzonego procesu na miejskim
rynku kat $cina glowe Wtodyczkowe;. Jej
ciato zostaje spalone a prochy rozrzucone
na pobliskim wzgérzu Borzecha, ktére
dzi$ porastaja bujne faki i drzewostan.

Jej majatek zagarniaja oskarzyciele. Dzieki

interwencji rodziny kobieta zostaje po-
Smiertnie zrehabilitowana przez sad biskupi.
Praca stanowi alternatywna wizje upa-
mietnienia historii Katarzyny. Krajobraz po
egzekucji wypeftniaja medytacyjne dzwieki
przyrody przeplatane z dzwiekami miasta
zebranymi na Gornym Slasku (m.in. z prze-
strzeni rynkéw w Czeladzi i Bytomiu).
Projekt pamiatki z brazu taczy sie
bezposrednio z postacia Swietej Agaty
jako matronki ludwisarzy. Inspirowany jest
medalikami Swietych, wspoiczesnymi
znaczkami turystycznymi oraz Sredniowiecz-
nymi odznakami pielgrzymoéw. Jej forma
nawiazuje do zeliwnych, bizuteryjnych
wyrobow odlewniczych Huty Gliwice
pochodzacych ze zbioréw Muzeum
Gornoslaskiego w Bytomiu. Na rewersie
znajduje sie wygrawerowana inskrypcja
z imieniem Katarzyny i rokiem jej stracenia.
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Milena Soporowska, Swarliwa vol. 11, obiekt, braz, soundscape, 2025 ]35
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Mariya Vasilyeva

Neonowy Oftarz, instalacja wideo, 2019
Centipede, instalacja wideo, 2022

]3B PIRS) KROLOWES UTOCIONE 3 DREWNA



Multidyscyplinarna praktyka artystki
obejmuje performans na zywo, cyfrowy
kolaz i instalacje wideo, krytycznie badajace
patriarchalne struktury wtadzy i ich wptyw
na kobiece ucielesnienie. Wychowana

w tradycyjnym ukraifskim spofeczenstwie

i uksztattowana przez migracje do Europy
Zachodniej w wieku dwunastu lat, Vasilyeva
opiera sie w swojej tworczosci na gtebokiej
Swiadomosci dynamiki spotecznej i psycho-
logicznej, ktéra wptywa na tozsamos¢,
pteci ciato.

Instalacja wideo prezentowana na wy-
stawie nawiazuje do barokowej architektury
wnetrz kosciotdw rzymskokatolickich
i zestawia ja z estetyka wspdiczesnej
pornografii i erotyki. Neonowy Oftarz, ktéry
jest projekcja $cienna, przedstawia trzy
$wiete postacie: Swietego Sebastiana,
Swieta Terese i Swieta Marie ze Zrédfem
Mtodosci. Sa one umieszczone w wyge-
nerowanej w 3D neonowej gablocie, ktéra
swoja forma nawiazuje do tych kojarzo-
nych z klubami erotycznymi i solariami.

U Vasilyevej dehumanizacja ludzkiego
ciata jest tematyzowana i doprowadzana
do skrajnosci. W wideo Centipede artystka
uzywa swojego ciafa jako medium,
poddajac je cyfrowej manipulacji, by
stworzy¢ surrealistyczna figure ludzkiej
stonogi. To potaczenie estetyki groteski
z technologia, ktére moze by¢ odczytywane
jako komentarz do wspdtczesnych relacji
miedzy ciatem, technologia i spotecznymi
oczekiwaniami wobec jednostki.

Mariya Vasilyeva, Neonowy oftarz, kadr wideo, 2019
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Mariya Vasilyeva, Centipede, kadr wideo, 2022
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Matgorzata
Szandata

Zniwa zwycigstwa. Apetyczne, pozywne, ekonomiczne,
sztandar, 2025
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Matgorzata Szandata, doktora sztuki,
pracujaca w katowickiej ASP, eksploruje
rozne formy narracyjne na styku miedzy
faktograficznym opisem rzeczywistych
zdarzeh a wyrastajaca z nich fikcja,
podejmuje refleksje nad rzeczywistoscia
poprzez subiektywne doswiadczenie.
Tworzy instalacje site-specific, obiekty,
eseje wizualne. Jedna z inspiracji dla pracy
prezentowanej na wystawie staf sie jezyk
propagandowy, ktéry najlepiej wyraza sie
w ikonografii: barwne obrazy wyznaczaja
role stanowczo i bez zadnej dyskusji,
okreslaja mozliwosci ciat i definiuja ich
przeznaczenie — ,dla ogblnego dobra”.
W mysleniu o wojnie dominuja obrazy
mezczyzn-zotnierzy, podczas gdy kobiety
czesto pozostaja w cieniu, zaangazowane
w dziatania na tytach frontu (bez mozliwosci
obrony przed agresja), jak i wykonujace
ciezkie prace w okresie powojennej
odbudowy. Propaganda przedstawiata
je jako silne, z narzedziami w rekach,
w dynamicznych i ,bojowych” pozach.
Niemal identyczne motywy mozna odna-
lez¢ we wspodtczesnych dewocjonaliach
i historycznych przedstawieniach $wietych
meczenniczek, np. $w. Agaty. Narzedzia
tortur stawaty sie ich atrybutami, a czesci
ciata — zrodtem patronatu i symboliki, jak
w przypadku wypiekdéw w ksztafcie piersi
Sw. Agaty popularnych na Sycylii. Podobnie
w ikonografii propagandowej pojawia sie
motyw kobiety jako dostarczycielki pozy-
wienia: zboze, chleb, owoce czy warzywa
towarzysza obrazom kobiecego zaangazo-
wania. Wspofczesne standardy estetyczne
rowniez narzucaja opresyjny wizerunek
kobiety-ikony, instrumentalizujac jej ciato.

W tle tych przedstawien obecny jest
takze dramat przemocy seksualnej —
stosowanej jako najtansza strategia
wojenna, zjawisko powtarzajace sie dzi$
w Ukrainie jako narzedzie terroru rosyj-
skiego agresora.

Praca zostala stworzona we wspdétpracy z grupa
mtodych kobiet z Mtodziezowego Osrodka
Wychowawczego w Radzionkowie: Amand3a S.,
Amelia S., Kinga D., Klaudiag S., Roksana K.,
Wiktorig G., Wiktoria K., Wiktoria W.,
Wiktorig W. i Wiktorig W.
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Maria Plucinska

Garstkq ziemi ciafo moje przykryte, wideo, 18:36, 2024
Kokon, obiekt, tkanina, metal, papier, ziemia, 2024
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Maria Plucifska w dziataniach artystycznych
skupia sie na pracy z obiektem, tekstem
oraz filmem. Inspiruja ja zbiorowe narracje

i relikty przesztosci. Czescia jej praktyki
jest feministyczna reinterpretacja histo-
rycznych subiektywnosci i negocjowanie
tradycyjnego jezyka filmowego. Garstkg
ziemi ciato moje przykryte to film medytacyjny.
Zaprasza on nas do konfrontacji z rozkfa-
dem — procesem petnym zmian i pracy,

a tym samym — zycia. To podréz bohaterek,
ktore stuchaja gtosu dochodzacego z brzucha
zmartej kobiety, kaprysnie analizujacego
glebe i miejsca, ktore odwiedzaja. Historia
inspirowana jest leprezoriami, ktore szerzej
badat Michel Foucault w Historii szaleastwa,
a ktére mozna rozumiec jako prekursorskie
w stosunku do wspdtczesnej polityki wobec
$mierci, ciat zmartych i umierania, a takze
do zarzadzania $miercia w kontekscie
spotecznym, politycznym i wojennym.
Foucault podkresla szczegblna wage strefy
»Niewidzialno$ci”, wytwarzanej przez
wykluczenie chorych ze spoteczehstwa.
Niewidzialna jest takze sama praca
opiekuncza, wykonywana przez kobiety

z zakondw obcujace z chorymi, jak i praca
wykonywana przez samego mikroba

we wnetrzu ciat zywych i martwych.

Maria Plucifska, Garstkq ziemi ciato moje przykryte, kadr wideo, 2024
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Wystawa Piersi Krolowej utoczone z drewna, CSW Kronika, przestrzeh relaksu 155



Katarzyna Perlak

Objawienie w krzakach, instalacja, r6znorodne
materiaty, haft reczny, 2025
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Katarzyna Perlak w swojej praktyce arty-
stycznej eksploruje napiecia i dialogi
pomiedzy estetyka katolicka, queerowym
spojrzeniem oraz tradycjami rzemiesIniczymi
i ludowymi. W ciagu ostatnich kilku lat
rozwija pojecie ,czutego rzemiosta”,
odnoszace sie do badania w jaki sposéb
tradycyjne rzemiosto (dziedzictwo i tradycje)
moze by¢ ponownie wykorzystywane

i wyobrazane we wspbtczesnych femini-
stycznych, queerowych i diasporycznych
(migranckich) ujeciach.

W stworzonej na wystawe w CSW
Kronika pracy siega po materiaty znalezione
w réznych kontekstach — zebrane na
ulicach Katanii, wyszperane na bytomskim
targu staroci, odnalezione w zakurzonych
zakamarkach szopy na dziatce rodzicow.
Razem tworza one wielowarstwowa tkanke,
w ktorej przeszios¢, pamiel i intymnosé
splataja sie w nowa narracje. Punktem
wyjscia dla tego projektu sa badania, ktore
Perlak prowadzita w Katanii na Sycylii,
Sledzac Slady i ikonografie $w. Agaty —
patronki o niezwyklej, petnej sprzecznosci
symbolice. Rownolegle zgtebiata fenomen
lokalnych kapliczek przydroznych i podwér-
kowych — miejsc, w ktérych sacrum splata
sie z codziennoscia, a religijny gest spo-
tyka sie z lokalna inwencja i rekodzietem.

Praca powstata w ramach rezydencji artystyczne;j

w CSW Kronika.

Katarzyna Perlak, Objawienie w krzakach, instalacja, r6zne materiaty, haft reczny, 2025
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Monika
Mamzeta

Instalacja ztozona z nastepujacych prac:

Kolumna |kariatyda|, rzezba, gips, ztoto, plastik,
piana montazowa, 2015-2025

V. [Awers & Rewers|, 2015/2025 i 2017/2025,
fotografia, wydruk dwustronny na papierze
archiwalnym, metal

Extra Safe 2, wideo 3:50, 2020
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Tworczos¢ artystyczna Moniki Mamzety
obejmuje rzezby, instalacje, fotografie,

wideo, rysunki oraz dziatania performatywne.

Pracuje z autoportretem oraz figura
kobiecego ciata jako miejsca symbolicznej
gry. Jej prace czesto odnosza sie do kwestii
widzialnosci, wtadzy, tozsamosci, stwarza-
jac przestrzen krytycznej refleksji nad
obrazem, cialem i mechanizmami reprezen-
tacji oraz podejmuja feministyczna krytyke
struktur spotecznych. Jest autorka plaka-
tow i tekstow teoretycznych dla ruchow
kobiecych i organizacji feministycznych.

Za wchodzacy w sktad Onkotryptyku projekt
miedzynarodowego konkursu na tatuaz

w miejscu po swojej piersi pt.: /dzie RAK...
bedzie ZNAK znalazta sie wéréd Smiatych

i otrzymata nominacje do Superbohaterek
Wysokich Obcaséw za rok 2021.

Prezentowana na wystawie instalacja
sktada sie z wydrukowanych dwustronnie
na papierze archiwalnym dwéch petnowy-
miarowych stojacych portretéw artystki

z odsfonietym torsem i biata przepaska
zrobionych w 2015 i 2017 roku — przed

i po operacji mastektomii. Tytut pracy V.
[Awers & Rewers| to nawiazanie do imion
starozytnych bogih. Z Venus zostato V —
V. jak Victoria.

Drugi element to Kolumna [kariatyda|
ztozona z dwoch odlewdw torsu artystki —
przed i po operacji. Swéj tors artystka data
do odlania w kilka dni po diagnozie, ze
ma ztosliwego guza w piersi. Wiedziata,
ze kolejne zabiegi, nawet te wykonywane
w celach diagnostycznych, narusza inte-
gralnos¢ jej ciata. Narzucifa sobie poze
nawiazujaca do antycznych przedstawien

bogini Wenus. Powtérzenie odlewu w roku
2025 stworzyto klamre. — Po 10 latach
mogtabym napisa¢, ze jestem oficjalnie
zdrowa, wyleczona... ale jak sie chorowato
na nowotwor, to te sfowa nie przechodza
przez gardto. Odpukal, na razie wszystko
dobrze — na tyle mnie sta¢. Nawet nie
zyjac choroba na co dzien, juz do kohca
bede dzwiga’l jej Swiadomosé. Kolumna
[kariatyda] jest dzietem w procesie —
pisze artystka.

Rzezbie towarzyszy wideo Extra Safe 2.
W 2015 roku po operacji artystka zastygta
w pozie Wenus z Milo. Sztywny gipsowy
gorset byt maska, zbroja i putapka jedno-
cze$nie. Chronit i ranit, powodujac obtarcia
i siniaki. — To wideo jest moim osobistym
kamieniem milowym. Po nim wysztam ze
skorupki i odwazytam sie wyoutowaé moje
onkologiczne doswiadczenia ogtaszajac
miedzynarodowy konkurs na tatuaz
w miejscu po mojej piersi pt.: Idzie RAK...
bedzie ZNAK — pisze Monika Mamzeta.
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Monika Mamzeta, Extra Safe 2, wideo, 2020
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Wystawa Piersi Krolowej utoczone z drewna, CSW Kronika, widok wystawy
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Kristina Melnik

Widziane przez Boga /| Wotanie o litos¢, z cyklu Rany,
ptétno, gesso, farba olejna, 160 x 154 cm, 2022

17“ PIRS) KROLOWES UTOCIONE 3 DREWNA



Kristina Melnik jest artystka zajmujaca sie
malarstwem monochromatycznym. Jej
figuratywne obrazy na ptétnie i desce
wykorzystuja tradycyjna technike gesso

i levkas, wywodzaca sie ze sztuki malowa-
nia ikon. W swoich pracach zgtebia temat
rany jako symbolu zaréwno bélu, jak

i przyjemnosci. Erotyzm rany to ambiwa-
lencja, w ktorej zycie i Smier¢, cierpienie

i powab tacza sie ze soba. Wedtug Georgesa
Bataille’a rana to nie tylko trauma, ale
granica, za ktéra to, co cielesne, staje sie
Swiete, a ciafo staje sie jednoczesnie
bezbronne i potezne. Erotyzm jest tu

nie tylko doswiadczeniem fizycznym, ale
takze duchowym, w ktérym rana otwiera
droge do transformacji i gtebokiego
samopoznania.

Kristina Melnik, Widziane przez Boga / Wofanie o litos¢, z cyklu Rany, pt6tno, gesso, farba olejna, 2022
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Kristina Melnik, Widziane przez Boga / Wofanie o litos¢, z cyklu Rany, pt6tno, gesso, farba olejna, 2022 173
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Wystawa Piersi Krolowej utoczone z drewna, CSW Kronika, widok wystawy
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Dorota Hadrian

Zablizniam, obiekt, pianka memory, 2025

173 PIRS) KROLOWES UTOCIONE 3 DREWNA



Dorota Hadrian to artystka wizualna,
rzezbiarka, scenografka planéw filmowych,
doktora sztuk pieknych. W swojej twor-
czosci czesto wykorzystuje sztuke jako
narzedzie partycypacji spotecznej i anga-
zuje lokalna spotecznos¢, szczegblnie
kobiety, tworzac prace wspblnie z nimi.
Jej prace tacza osobista perspektywe
z uniwersalna narracja o kobiecosci, zyciu
codziennym i krytyce patriarchalnych
narracji. Prezentowany obiekt zostat
stworzony specjalnie na potrzeby wystawy.
W pracy Zablizniam Hadrian podejmuje
temat cielesnosci po doswiadczeniu
choroby. Centralnym punktem rzezby
jest ciato jako zapis historii, blizna jako
slad walki, naczynie traumy, ale i zrédfo

nowego jezyka, ktéry przekracza stereotypy

kobiecego piekna i cielesnej doskonatosci.
Hadrian kieruje uwage widza w miejsce,
gdzie kultura zwykle odwraca wzrok,
pokazujac prawde ztozonego doswiad-
czenia — cielesnego i psychicznego.
Artystka nie rekonstruuje kobiecego
ciata w dawnym ksztatcie. Przeciwnie,
tworzac abstrakcyjna rzezbe odnosi sie
do ciata po chorobie nie jako ,zniszczo-
nego”, lecz jako nowego — petnego,
znaczacego, prawdziwego. Rzezbiarskie
interpretacje blizn staja sie wizualnym
wyrazem empatii i szacunku. Jest to gest
widzialno$ci, poprzez ktéry autorka nie
tylko domaga sie miejsca dla kobiet
po chorobie w przestrzeni kultury, ale
takze przeformutfowuje pojecie piekna.
Dodatkowym aspektem jest dotyk —
widz moze pracy dotkna¢, nacisnaé
w dowolnym miejscu, a nastepnie obser-
wowa¢ czy wraca do dawnego ksztattu,

czy $lad na symbolicznym ciele pozostanie
trwaty.

Praca zrealizowana we wspéipracy z cztonkiniami
klubéw: Sosnowieckie Stowarzyszenie Amazonek
. Zycie"”, Stowarzyszenie Wspblnota Amazonek
,Ostoja” w Bytomiu oraz Wspdlnota Amazonek
~Nadzieja” w Chorzowie: Krystyna Jatowiecka,
Ewa Kowalik, Maria Kwijas, Jolanta Luszczyk,
Anita Mazurczak, Anng Nowakowska, Elzbieta

Winczakiewicz.
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Dorota Hadrian, Zablizniam, obiekt, pianka memory, 2025







Dorota Hadrian, Zablizniam, obiekt, pianka memory, 2025




Karo Zacharski

40 ml, wideo, 07:41, 2023
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Karo Zacharski uzywa gtéwnie nowych
medidw, takich jak dzwiek, 3D, VR

i instalacja, ale nie zamyka sie na inne
Srodki wyrazu. Jest osoba transmeska

i transhumanista. Wiele uwagi poswieca
watkom nie-cishetero-normatywnosci

i petnym nadziei spekulacjom na temat
przysztosci cztowieka. W swoich pracach
skupia sie bardziej na relacjach jednostki
ze Swiatem i sama soba, niz na otaczajacej
rzeczywistosci, ktora traktuje z duza
doza cynizmu.

W konteks$cie opowiesci o Swietej
Agacie praca odnosi sie bezposrednio do
odciecia jej piersi. W ikonografii, od czaséw
Sredniowiecznych do dzi§, bardzo niewiele
obrazéw faktycznie pokazuje fizycznosé
tego czynu. Sceny sa estetyczne; widz
moze wpatrywac sie w nieskalane, zwykle
zmysfowo przedstawione ciato kobiety.
Drastyczne sceny sa czesto przedstawiane
w sposéb malowniczy i symboliczny,
niemal romantyczny, co odsuwa uwage
od brutalnej realnosci, znieczula. Tytutowe
40 ml to ilo$¢ syntetycznego testosteronu,
jaka Karo Zacharski przyjat na przestrzeni
dziewieciu pierwszych miesiecy terapii
hormonalnej podczas procesu korekty
ptci. W ciagu tego czasu jego organizm
przeszedt serie najbardziej dynamicznych
zmian, ktére pozwolity mu na osiagniecie
zgodnosci ze swoim ciatem i symboliczne
rozpoczecie nowego, lepszego zycia.

Pracy towarzyszy zastona silikonowa autorstwa

Natalii Kaftan.

Zastona silikonowa autorstwa Natalii Kaftan
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Karo Zacharski, 40 ml, wideo, 2023
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Sidsel Meineche
Hansen & Therese
Henningsen

Maintenancer, wideo, 13:36, 2018
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Duet artystyczny Sidsel Meineche Hansen

i Therese Henningsen podejmuje w swojej
tworczosci tematy zwiazane z praca,
ciatem i technologia, badajac ztozone
relacje miedzy praca seksualna, opieka

i praca artystyczna. Wspolnie stworzyty
m.in. prezentowana na wystawie prace
Maintenancer (2018). Wideo po$wiecone
jest niemieckiemu domowi publicznemu,

w ktérym pracownice seksualne zastapiono
lalkami. Naturalnej wielko$ci lalki maja ciata
idealnie zaprojektowane i wykonane z mysla
o ich skapitalizowaniu, ale tez wymagajace
regularnego czyszczenia, konserwacji

i napraw. Film ten analizuje, jak r6zne formy
pracy, takie jak praca seksualna, opiekuncza
czy artystyczna, sa ze soba powiazane

i jak wptywaja na postrzeganie ciata i pracy

w kontekscie systemu kapitalistycznego.
Wideo zostato zaprezentowane m.in.
podczas Biennale w Wenecji w 2022 roku.

Autorki pragng podziekowac Evelyn Schwarz,

dominie, zalozycielce i madame w Bordoll

oraz jej asystentce (anonimowej).

Sidsel Meineche Hansen & Therese Henningsen, Maintenancer, wideo, 2018 131
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- Alain Margot

I Am Femen, 1:35, Szwajcaria, 2014
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Dokument opowiadajacy o radykalnej
polityce i kontrowersyjnych bezposrednich
akcjach ukrainskich feministek z grupy
Femen. Grupa Femen zostafa zalozona
przez Anne Hucot w Kijowie w §rodowisku
studentek w roku 2008; jej dziatalnos¢

byta poczatkowo skierowana przeciw
narastajacej prostytucji i seksturystyce

w Ukrainie. W miare wzrostu swojej roz-
poznawalnosci grupa rozszerzyta obszar
dziatania; protesty zaczety obejmowacd
m.in. nieprawidtowosci w przeprowadzaniu
wyboréw. Ruch zaistniat w mediach dopiero
wtedy, gdy jego cztonkinie zaczety przepro-
wadza¢ akcje protestu w stroju topless.
Grupa Femen sprzeciwia sie prostytucji,
przemocy wobec kobiet, potepia patriar-
chalizm, krytykuje miedzynarodowe agencje
matrymonialne i walczy z naruszaniem praw
obywatelskich. Aktywistki z grupy Femen
byty wielokrotnie zatrzymywane przez
policje w zwiazku ze swoimi protestami.

1 Am Femen, rez. Alain Margot, kadr z filmu, 2014
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metaphysics and'dialectics.

1 Am Femen, rez. Alain Margot, kadry z filmu,
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Brainwashed: seks, kamera, wtadza, 1:48, USA, 2022
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Rekwizyt, ktory mozna odpowiednio
ustawi¢, oswietli¢, wyeksponowaé — w taki
sposob, zeby meskie spojrzenie byto zaspo-
kojone. Nina Menkes nie owija w bawelne:
jej zdaniem kino od wielu, wielu lat instru-
mentalizuje i uprzedmiotawia kobiece
bohaterki, a my — jako widzki i widzowie —
czesto nawet nie zauwazamy ekranowego
»prania mézgu”. Brainwashed: seks, kamera,
wfadza to ilustrowany fragmentami filméw
wyktad Niny Menkes, niezaleznej rezyserki

i akademiczki. W klarowny sposéb objasnia,
jak podstawowe techniki filmowe pracuja
na rzecz uprzedmiotowienia kobiet na
ekranie i jakie ma to konsekwencje dla cafej
branzy oraz dla bezpieczefhstwa kobiet

w ogble. Analiza warsztatowa prowadzi

do wniosku, ze niezaleznie, czy mowa

o klasyku sprzed kilkudziesieciu lat (Dama

z Szanghaju, Okno na podworze, Butch
Cassidy i Sundance Kid), czy o wspbtczesnej
produkgji (l;owca androidéw 2049, Zycie Adeli,
Wonder Woman) — nawet stworzonej przez
kobiety! — to ABC jezyka filmowego nie-
zmiennie reprodukuje patriarchalng wizje
Swiata. W Brainwashed... wypowiadaja sie
tez inne rezyserki, ekspertki i dziataczki na
rzecz rbwnouprawnienia w kinie (Geena
Davis, Maria Giese, Joey Soloway, Ita
O'Brien). Menkes przechadza sie z tymi
myslami po Cannes i przed wielkim ekranem
sali wyktadowej. Jej sylwetka i komentarz
rozbijaja pozorna neutralno$¢ scen,

w ktorych dominuje meskie spojrzenie.
Znawcy twodrczosci Menkes twierdza, ze
ona sama znalazla sposéb, zeby przemobwié
do nas innym jezykiem. (opis dystrybutora)

Brainwashed: seks, kamera, wadza, rez. Nina Menkes, kadr z filmu, 2022 133
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REZYSERKA FILMOWA:
- Dzisiaj obejrzymy serie fragmentéw
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| to nam sie wmawia:
ze wtadzg kobiety jest uroda.
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ani mie¢ wtasnego zycia,
w ktorym bedg podmiotem.

Brainwashed: seks, kamera, wadza, rez. Nina Menkes, kadry z filmu, 2022
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Wystawa Piersi Krolowej utoczone z drewna, CSW Kronika, widok wystawy 8“3
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